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Yo soy Bianca y soy cantante de ópera. En esta

guía didáctica conoceremos aspectos


importantes de la ópera. Y es que el mundo de la


ópera es enorme y fascinante: música en directo


con una orquesta en el foso y cantantes en el


escenario, decorados que suben y bajan,


bailarines, luces de colores y, sobre todo, muchas


historias para contar. Así que... 

La ópera es como una obra de teatro, pero cantada. Los personajes se expresan

por medio de su voz acompañada por la orquesta. En la ópera, la música tiene

una función diferente a la de otros géneros, ya que tiene que acompañar a la

escena y tener relación con ella. La orquesta tiene un papel muy importante, ya

que ayuda a ambientar situaciones y a describir a los personajes.

Las óperas pueden estar escritas en varios idiomas: italiano, francés, alemán,

ruso e incluso euskera. Todas ellas cuentan historias maravillosas a través de

diferentes idiomas que encontramos en los libretos que los intérpretes cantan.

La ópera de la que vamos a hablar en esta guía, Las Bodas de Fígaro , está

escrita en italiano.

¡Preparate para conocer la Ópera!

G U Í A  D I D Á C T I C A

¡Hola!
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     Es una parte 
muy importante del teatro. 

Gracias a ella nos sentimos como 
si estuviéramos en otro lugar, nos
ayuda a ambientarnos dentro de la
historia que nos cuenta la música.

El escenógrafo es aquel que,
siguiendo las directrices del 

director artístico, diseña 
y construye los 
decorados de 

la ópera.

Su trabajo se 
realiza en los ensayos antes 

del día de la función: decide los 
movimientos de los cantantes y de qué 

manera tienen que interpretar o expresar

físicamente lo que están cantando. También


decide en que época y dónde 
transcurrirá la acción, y el vestuario,

 el tipo de escenografía, etc. 
Lo que no puede hacer 

es cambiar la música
 del compositor.




El vestuario ayuda 
a determinar la atmósfera 

de la puesta en escena de una ópera;
también define la obra y el carácter de los

personajes. El diseñador del vestuario
esboza el vestuario en sus bocetos, que

luego realizarán en el taller de sastrería del
teatro. Los cantantes 

pueden llevar más de un vestido 
en el transcurso
 de una ópera.

Conjunto de
 accesorios y objetos

 que dan el toque final a
 la representación: espadas,

periódicos,
 libros, dinero...

palabras clave
 para conocer la ópera

G U Í A  D I D Á C T I C A

escenografía 
director de escena 

vestuario 

utilería 



Se coloca

 en un punto entre la

 orquesta y el escenario.

 Así, tanto los músicos 

del foso como los

 cantantes sobre el

 escenario pueden 

verlo.
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Escribe la

 música en la partitura. 

En la ópera la música que crea

 el compositor tiene una intención

dramática, es decir, describe la

historia que quiere contar. Para ello

debe elegir qué momentos de la

historia son los que va a utilizar, qué

carácter deben tener dichos

fragmentos y su relación con el 

argumento. 

Es la 

persona que 

escribe el texto al que luego 

se le pondrá música. Este texto 

se denomina libreto y es como

 el guion de una película. El libreto 

tiene gran impacto sobre la música.

Las palabras que están escritas

 influyen en el ritmo

 y la melodía de 

la música.

En la ópera 

la orquesta está 

siempre acompañando a las 

voces. Ayuda a los cantantes 

para que no fuercen la voz y


puedan realizar sus virtuosismos.


La orquesta está situada debajo

 del escenario, en un sitio

 que se denomina

 "foso". 

Los cantantes 

se sitúan en el escenario.

 No solo tienen que usar su

voz de forma virtuosa, sino

que también tienen que

expresar e interpretar 

con su voz y 

su cuerpo.

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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cantante
compositor

director de orquesta
orquesta

libretista
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La técnica de canto lírico, en general, se basa en aprovechar al máximo el

aparato respiratorio y las cajas de resonancia que tenemos en nuestro cuerpo

para conseguir enriquecer el timbre y proyectarlo, intentando a su vez el

menor uso posible de las cuerdas vocales para que estas no se fatiguen ni

sufran. Para ello intervienen multitud de músculos de todo el cuerpo: desde el

diafragma hasta el paladar, la lengua, la faringe, los senos nasales... todo debe

estar en la posición justa para poder maximizar nuestras propias cajas de

resonancia.

Eso es lo que hacen los cantantes de ópera, usan

la voz como instrumento para interpretar la

música que han escrito los compositores. Gracias

a la técnica que estudian, los cantantes de ópera

tienen una voz muy potente ¡Ni siquiera

necesitan micrófono! 




Hay que tener en cuenta que se les tiene que oír

por encima de una orquesta sinfónica, para ello

tienen que tener técnica para emitir el sonido de

manera prodigiosa. Y eso no se soluciona

gritando, si hicieran eso se destrozarían la voz en

cuestión de un día.

¿Sabías que la voz humana puede ser

un instrumento más para hacer música?

Los pulmones crean un flujo de aire sobre las cuerdas vocales, que vibran. Esa

vibración es amplificada por el tracto vocal y dividida en palabras por las

consonantes producidas por los articuladores. Los labios, los dientes y la

lengua se utilizan para crear sonidos que separan las palabras en sílabas.  Es

muy importante que la pronunciación sea buena para que se les entienda

perfectamente. 

G U Í A  D I D Á C T I C A
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Los roles de pantalones son papeles masculinos que son interpretados por 

mezzosopranos? 

Estos roles suelen ser de personajes como jóvenes o aprendices, o de personajes que

desafían los estereotipos de género, como piratas o soldados.

Los roles de pantalones son una tradición antigua en la ópera y se han utilizado desde el

siglo XVII para permitir a las mujeres cantar roles masculinos, en una época en la que solo

los hombres podían actuar en el escenario. A lo largo de los siglos, los roles de pantalones

se han convertido en un elemento común de la ópera y han sido interpretados por muchas

de las grandes cantantes de ópera de todos los tiempos.

Además, los roles de pantalones también pueden ser una forma de explorar y desafiar los

estereotipos de género en la ópera. Al representar a personajes fuertes y decididos que

desafían las expectativas de género, los roles de pantalones pueden ser un modelo positivo

para la igualdad de género y una crítica a las normas sociales que limitan las libertades y

oportunidades de las mujeres.

¿SABÍAS QUE...

Perfeccionar cada elemento de este complejo sistema requiere años de

entrenamiento. Un cantante de ópera debe ser capaz de cantar durante horas

seguidas, por encima de una orquesta, en grandes teatros de ópera, mientras

actúa y ofrece una interpretación de la música. Es un esfuerzo mental, físico y

emocional. Puedes pensar en los cantantes de ópera como los atletas olímpicos

del escenario. 

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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DE LA MÚSICA A LA ESCENA
G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A

Los cantantes no solo tienen que usar su voz de una forma virtuosa, sino que

también tiene que expresar e interpretar con su voz y su cuerpo. Es importante

que un cantante profesional entrene la técnica vocal, pero también la

interpretación, el conocimiento del espacio escénico, el gesto, la postura o el

movimiento para dar sentido a lo que canta y comunicar a través de su cuerpo y

su voz. Para ello, hay que fijarse, no solamente en el texto y las palabras, sino

también en la música de la partitura, donde se puede ver el personaje, sus

características y sus emociones.

No solo los solistas cantan e interpretan, el coro también actúa, generalmente,

como un personaje: la gente del pueblo, el ejército, un grupo de amigos...

Además, en la ópera puedes ver a otras personas que no cantan, pero que

también están actuando. Se llaman figurantes e interpretan a otros personajes

que, aunque no son los protagonistas, ayudan a la hora de explicar la historia.

 

Cada día sentimos distintas emociones. Algunas emociones son positivas

(alegría, seguridad, felicidad…) y nos hacen sentir bien, y otras son negativas

(odio, miedo…) y nos hacen sentir mal. No debemos anular las emociones

negativas porque nos dan mucha información. 

A continuación tienes una lista de emociones, coloca en cada recuadro el

número del emoticono que para ti la represente.

ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C A

1 2 3 4 5 6

7 8 9 10 11 12
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ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C A

Adivina,  adivinanza...
Después de la actividad anterior, en grupos elegiremos dos emociones (una

positiva y otra negativa) y daremos contexto a cada una de ellas, es decir, en

qué situaciones podrían darse dichas emociones. Escribiremos en un folio

aparte un diálogo que desarrolle cada emoción. Por ejemplo, si escogemos la

emoción del amor, podremos escribir un diálogo entre una pareja. Después, sin

decir la emoción que la inspira, interpretaremos el diálogo. El resto de la clase

tiene que adivinar la emoción.

-¿Qué han sentido los y las protagonistas en las situaciones que hemos descrito? ¿Por
qué? 
-¿Cómo han expresado las emociones? ¿Cómo lo expresaban con el cuerpo? ¿Y su
cara reflejaba esa emoción?

A L E G R Í A  M I E D O

D E S C O N S U E L O

A G R A D E C I M I E N T OA B U R R I M I E N T O

V E R G Ü E N Z A

F E L I C I D A D

E N F A D O

T R I S T E Z A

R E F L E X I Ó N  F R U S T R A C I Ó N E N A M O R A M I E N T O

10
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Obertura: 

Las óperas comienzan con una obertura. Es una parte en la que solo toca la orquesta y donde


suenan las melodías más importantes que se van a oír dentro de la obra.

Recitativo: 

Es como un diálogo, pero con música. En un recitativo parece que los cantantes están


hablando, pero con una ligera entonación. Suele ir antes del aria.

Aria: 

Cuando canta un solista acompañado por la orquesta. Es uno de los momentos más


importantes dentro de la ópera, donde el cantante expresa los sentimientos del personaje que


representa y puede lucir su voz.

Cabaleta:

Número musical que sigue al aria. Tiene un ritmo más vivo y rápido que el aria. Puede estar


inmediatamente después de esta o verse separada por la intervención de otros personajes o


del coro.

Dúos, tríos, cuartetos y concertante: 

Los personajes también pueden cantar juntos en algunos momentos. Cuando son más de


cuatro se denominan concertante.

Coros:

Dentro de la ópera también se pueden encontrar partes donde cantan un conjunto de personas.


Son como un personaje más dentro de la obra y participan en la trama: gente del pueblo, el


ejército, un grupo de amigos, sirvientes...

Palabras que describen los números musicales  
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Muchos compositores trabajan


con “motivos musicales” como


punto de partida: pequeñas


melodías que representan ideas,


personajes o emociones de la


ópera. Estos motivos pueden


repetirse, variarse, desarrollarse…


Esto lo podemos ver en la música


de cine, por ejemplo, en Star


Wars o El Señor de los Anillos ,


donde cada personaje tiene su


melodía. 

Por último, hay que pensar en el


tipo de composición: si es solo


instrumental (como la obertura


que se toca al principio de la


ópera) o tiene partes vocales.


Cuando canta un solo personaje


será un aria, donde hay que tener


cuidado de que el


acompañamiento musical sea


una base de apoyo para el


cantante. Si son dos, un dúo; si


van a ser muchos, un


concertante. Además, para las


partes que se parecen a un


diálogo se escriben los


recitativos.

N O T A S  Y  L E T R A S  
El compositor tiene que escribir la música en la partitura. En la ópera la música


que crea el compositor tiene una intención dramática, es decir, describe la


historia que quiere contar. Para ello debe elegir qué momentos de la historia son


los que va a utilizar, qué carácter deben tener dichos fragmentos y su relación


con el argumento. 
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Pincha en este enlace y elige una frase rítmica de las que tienes a continuación


para componer tu propia canción. Después invéntate una letra. Recuerda que


tienen coincidir los acentos de las palabras con la primera parte del compás. Tienes


este ejemplo para que te sirva de ayuda:

.

 

ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
G U Í A  D I D Á C T I C A

 ´

https://www.youtube.com/watch?v=GqtEX-hjr5k


G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A

Continuando con la actividad anterior, ahora pon notas al ritmo que has elegido


en el pentagrama de abajo y compón una frase musical. Cada frase se compone


de una pregunta (suena suspensiva, con carácter de interrogación y tiende a


ascender) y una respuesta (que suena conclusiva, es decir, sensación de final y


tiende a descender). Es como cuando hablamos: la pregunta siempre tiene una


entonación que generalmente va hacia arriba y cuando respondemos el tono es


diferente y suena más conclusivo.

Los primeros 4 compases de tu melodía serán la pregunta, como puedes ver en el


ejemplo tiene que acabar en suspense. La segunda parte es la respuesta y tiene


carácter conclusivo (te ayudará que la termines en la nota do, porque dará


sensación de final). Además, piensa en si quieres que las notas se sucedan


seguidas, que haya saltos, o una combinación de ambos. 

G U Í A  D I D Á C T I C A

ACTIVIDAD

¡ Y A  T I E N E S  T U  P R I M E R A  F R A S E  M U S I C A L !

 ´
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MODULO 2 


Las  bodas de  Fígaro



G U Í A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C A

Da título a nuestra ópera. Ex barbero de Sevilla y fiel asistente del Conde de
Almaviva, al que ayudó a conquistar a Rosina en la primera parte de la
trilogía de Beaumarchais. Es listo, avispado e irónico. Está muy enamorado
de Susana, con la que tiene muchas ganas de casarse y por eso, ingenia todo
tipo de planes para que salga adelante su fantástica boda.

Doncella de la Condesa de Almaviva. Es inteligente, alegre y pizpireta. Una
mujer adelantada a su tiempo, con ganas de valerse por sí misma, que
luchará contra las injusticias anticuadas impuestas a las mujeres. Está
prometida con Fígaro, al que adora y con el que quiere compartir el resto
de su vida.

FÍGARO

SUSANA

Su nombre es Lindoro y es un aristócrata sevillano. En la primera parte de la obra

de Beaumarchais, es un joven amable, bueno y está muy enamorado de Rosina.

Pero ha pasado el tiempo y se le ha subido un poquito el cargo de conde a la

cabeza… así que se ha vuelto un hombre prepotente, celoso y mujeriego, que

cree que, por su condición, tiene derecho a hacer lo que quiera. Pero, como

vamos a ver en esta ópera, nuestros personajes, mucho más maduros e

inteligentes que él, harán toda una trama para desenmascararlo, que se dé

cuenta de sus errores y sea capaz de corregir su actitud.

CONDE DE ALMAVIVA

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
G U Í A  D I D Á C T I C A

La Condesa Rosina, es una mujer fuerte, cauta y muy inteligente. Como

pudimos ver en El Barbero de Sevilla, se casó muy ilusionada y enamorada del

Conde. Sin embargo, ahora sufre los deslices y la ignorancia de su marido, y se

siente abandonada por él… Pero junto con Fígaro y Susana le demostrarán que

estaba equivocado en el camino que estaba tomando y que muchas veces

tenemos cerca lo que buscamos en otros sitios.

CONDESA DE ALMAVIVA

personajes de Bodas de fígaro
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QUERUBINO

BARBARINA
Hija de Antonio, el jardinero, y enamorada de Querubino. Es encargada de

una parte importante del plan, pero se distrae y la lía… es que es muy difícil

encontrar una aguja en un pajar.

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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Paje del conde que está experimentando el cambio de la adolescencia.


Tiene muchas ganas de descubrir el amor, el problema es que... ¡Le gustan


todas! Se encuentra en un lío de emociones que no le ayudan a estar


centrado en sus deberes. Como solución a esta falta de disciplina, el único


remedio que encuentra el Conde es mandarlo al ejército. Característica


especial de Querubino es que, a pesar de ser un hombre, al tratarse de un


adolescente y por las características vocales de sus intervenciones,


generalmente es interpretado por una mujer.

Es el antiguo tutor de la Condesa Rosina y ahora ejerce de médico del

Castillo de Aguasfuertes. Se descubre que es el padre de Fígaro.

BARTOLO

Asistente del Doctor Bartolo. Al principio parece una vieja cascarrabias


que está enamorada de Fígaro, odia a Susana por celos y se opone


totalmente a su boda. Pero al final se descubre que es amante del Doctor


y que… ¡Es la madre de Fígaro!

MARCELINA

Profesor de música de la Condesa Rosina desde que era la pupila

de Don Bartolo en El Barbero de Sevilla . Intrigante y cotilla.

Cualquier chisme que llegue a sus oídos lo

contará inmediatamente.

BASILIO
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@_________________
Edad:
Ciudad:



Descripción (Menos de 100 caracteres)

______________________________________
______________________________________
______________________________________

Primer tweet (Menos de 280 caracteres)

_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________
_____________________________________

10.30 AM- 15/01/23- Twitter for Phone
8320 Retweets 1.208 Quote tweets 31.4k Likes

Elije un personaje de
la ópera e imagina
como sería su perfil
de Twitter. Completa
su perfil y escribe su
primer tweet.
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Primeras horas de la mañana

Es el día de la boda de Fígaro y Susana, que son criados en un castillo cerca de


Sevilla, pero no todo es tan bonito. Resulta que el Conde Almaviva, dueño del


castillo, tiene sus ojos puestos en Susana. Eso hace que Fígaro se enoje mucho y


quiera vengarse de su señor. Pero los problemas de Fígaro solo acaban de


comenzar porque Marcelina y el Doctor Bartolo tienen un plan para detener la


boda, ya que Marcelina quiere casarse con Fígaro.

Además, Querubino, un joven paje, está todo nervioso y le cuenta a Susana sobre


su amor por todas las mujeres del castillo, especialmente por la Condesa, y que el


Conde está enfadado con él… Pero, en ese momento, ¡llega el Conde para hacerle a


Susana una visita sorpresa y coquetear con ella! ¡Qué miedo para los dos!

¡Y empieza el lío! Querubino intentando escapar del Conde se esconde detrás de


un sillón. Mientras tanto, el Conde intenta acosar a Susana, pero es interrumpido


por Don Basilio, y ahora es su turno de esconderse. Pero… ¡Ay, se dirige hacia el


sillón donde está escondido Querubino! Así que éste, para que no le pille, tiene


que esconderse detrás de una cortina. Don Basilio empieza a cotillear con Susana


sobre que Querubino está enamorado de la Condesa y el Conde se pone muy


celoso y sale de su escondite. En medio de su ataque de celos, el Conde descubre


a Querubino y se arma un alboroto. Justo entonces Fígaro entra con todo el


servicio para cantar las alabanzas del señor. El Conde se ve obligado a bendecir el


matrimonio de Fígaro y Susana, pero aun así, como sigue enfadado con Querubino,


lo manda al ejército como venganza. ¡Qué caos!

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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ACTO I
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A media mañana

La Condesa está triste porque el Conde ya no la ama y se comporta mal con ella,

Su amiga Susana llega y la Condesa le cuenta cómo el Conde ha tratado de

seducirla. Fígaro entra y les explica su plan de enviar una carta anónima al Conde

para distraerlo y ganar tiempo para su boda. También acuerdan que Susana

aceptará una cita con el Conde, pero en su lugar irá Querubino disfrazado de

Susana. Mientras las dos mujeres arreglan el disfraz, llega el Conde celoso y trata

de entrar en el vestidor donde cree que está el amante de la Condesa. Pero

mientras la condesa le distrae, Querubino se escapa por la ventana y Susana se

mete en el vestidor. Cuando el Conde abre el vestidor, encuentra a Susana y se

disculpa. Luego llega Fígaro con el jardinero Antonio que ha visto a alguien saltar

desde la ventana. Fígaro hace creer que fue él quien saltó y se hace el lesionado

para ocultar el asunto. Para complicarlo más, Marcelina llega con Bartolo y Basilio

y exige que Fígaro pague su deuda o se case con ella. ¡Todo es un lío y el Conde 

 sospecha más que nunca!
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ACTO II
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En la tarde

En el Acto III de Las Bodas de Fígaro , ocurre un juicio entre Marcelina y Fígaro

que termina con una gran sorpresa: Marcelina se da cuenta de que Fígaro es su

hijo perdido. Luego, Susana y la Condesa planean atrapar al Conde, pero han

cambiado de idea y redactan una carta sellada con un broche confirmando la

cita con Susana esa noche en el jardín. Mientras tanto, Querubino, que no se ha

ido al ejército, es descubierto escondido entre unas muchachas y el Conde

intenta hacer que Fígaro revele lo que sucedió en la habitación de la Condesa.

Durante la boda, le dan la carta al Conde que la abre y se pincha con el broche.

Finalmente, Fígaro y Susana se casan y todos celebran en una alegre fiesta.

ACTO III
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De noche en el jardín

Barbarina pierde el broche que le dio el Conde para entregárselo a Susana y
accidentalmente les cuenta a Fígaro y Marcelina sobre la cita prevista entre el Conde y
Susana. Fígaro, creyendo que Susana es infiel, jura vengarse, pero Marcelina avisa a la
Condesa y Susana. Para engañar a Fígaro, las mujeres se cambian de ropa y llegan al jardín,
fingiendo ser otra persona. Sola, Susana canta una canción de amor, Fígaro, escondido
cerca, cree que está hablando con el Conde. Mientras tanto, el Conde intenta seducir a
quien cree que es Susana, pero resulta ser la Condesa disfrazada. Finalmente, Fígaro
descubre la farsa y decide seguir con ella para engañar al Conde. Este ve a Fígaro con su
"esposa" y se enfada muchísimo. Indignado, llama a todos. En ese momento, la Condesa
real revela su identidad. Al darse cuenta de la verdad, el Conde pide perdón a su esposa.
Todos se reconcilian y celebran un final feliz.
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FIN
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ACTO IV



S E P T .  2 0 2 0 ,  V O L .  2 3

El duettino "Sull'aria" pertenece al III Acto y nos muestra a la Condesa dictando


a Susana una carta para el Conde, con el fin de confundir a su marido. El "estilo


de conversación" es una práctica dominada a la perfección por Mozart. Pincha


en este enlace para escuchar la canción

ACTIVIDAD



CONTESSA

(detta)
"Che soave zeffiretto..."



Susana

(ripete le parole della contessa)
"Zeffiretto..."



CONTESSA

"Questa sera spirerà..."



Susana
"Questa sera spirerà..."



CONTESSA

"Sotto i pini del boschetto."



Susana
"Sotto i pini..."



CONTESSA

"Sotto i pini del boschetto."



Susana
"Sotto i pini...del boschetto..."



CONTESSA 

Ei già il resto capirà.



Susana
Certo, certo il capirà.















CONDESA
(dicta)

Qué suave céfiro...



SUSANA
(repite las palabras de la condesa)

...céfiro,



CONDESA
...esta noche soplará...



SUSANA

...esta noche soplará...



CONDESA
...bajo los pinos del bosquecillo...



SUSANA

¿Bajo los pinos?



CONDESA
...bajo los pinos del bosquecillo."



SUSANA

...bajo los pinos... del bosquecillo."



CONDESA
Ya el resto comprenderá.



SUSANA

Cierto, cierto, el comprenderá.
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A U D I C I Ó N :  " S U L L ' A R I A "

https://youtu.be/q3dafJ-knNo
https://youtu.be/q3dafJ-knNo


S E P T .  2 0 2 0 ,  V O L .  2 3

ACTIVIDAD

¿Qué tempo crees que tiene esta pieza: Adagio, Andante, Allegro o Presto?

Fíjate en el pulso, ¿es un ritmo binario o ternario?

¿Qué tipo de voz tienen los cantantes?

En esta pieza Mozart utiliza muy pocos instrumentos, ¿podrías decir cuáles son

y a qué familia de instrumentos pertenecen?

Compara a la Condesa y Susana. Piensa en qué diferencias hay en las

circunstancias de su vida y también en qué cosas son similares.

¿En qué se parecen las líneas vocales de Susana y la Condesa? ¿En

qué se diferencian? ¿Cantan lo mismo y al mismo tiempo

(homorritmia), o cantan intercaladas (como un eco)? En este último

caso, ¿quién es la que canta primero?

¿Estos dos personajes tienen partes de voz iguales o diferentes?

¿Cantan en el mismo rango o en rangos diferentes? 
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¿SABÍAS QUÉ... Las Bodas de Fígaro es una de las
óperas más conocidas jamás escritas, por lo que su
música ha aparecido en anuncios, ceremonias, películas
y más? Una de las arias más reconocibles de la ópera,
"Non piú andrai", se interpreta en "Trooping the Colour".
Esta es una ceremonia militar que se hace todos los
años en Inglaterra en la que se celebra el cumpleaños
oficial del Rey. 

Otra pieza muy conocida es el dúo “Sull' Aria” que
aparece en la película Cadena Perpetua. Además, la
obertura de la ópera apareció en la banda sonora de la
película ganadora de los Premios Oscar de 2011, El
discurso del rey.
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¿QUIÉN COMPUSO Las Bodas de Fígaro?

WOLFGANG AMADEUS 
MOZART
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G U Í A  D I D Á C T I C A

Wolfgang Amadeus Mozart es uno de los compositores más famosos de todos los


tiempos. Nació en 1756 en Salzburgo, Austria, en una familia de músicos y desde


muy pequeño vivió en el ambiente de la élite austriaca. Su padre, Leopoldo


Mozart, era violinista y compositor de la corte de Salzburgo y les enseñó tanto a


él como a su hermana mayor, Nannerl, a tocar el teclado. Los dos demostraron


ser niños prodigio en la música y en 1762 recibieron una invitación para tocar en


la corte imperial de Viena, causando una gran euforia en el público.

Lamentablemente, cuando Nannerl cumplió 18 años tuvo que abandonar su


carrera musical debido a la situación social de la época y a que no estaba bien


visto que las mujeres se dedicaran a la música. Sin embargo, Mozart siempre la


animó a seguir tocando y componiendo. En 1769, empezó una gira en solitario


por Italia y pudo tocar delante del Papa, además de escuchar una melodía


secreta que pudo escribir nota por nota más tarde. Ese mismo año, fue


designado director de conciertos de la corte de su ciudad natal.

Mozart no solo era un excelente intérprete, sino que era un extraordinario


compositor. Compuso su primera sonata a los 5 años y su primera ópera, Bastian


y Bastiana , a los 12. Su primer encargo importante llegó a los 16 años con una


ópera seria para la temporada del carnaval de Milán. A partir de entonces, se


convirtió en un compositor de ópera internacional y no dejaron de salirle nuevos


encargos. Compuso óperas en italiano y en alemán, introduciendo el recitativo,


partes menos cantadas que sirven para contar la historia.
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¡En total Mozart compuso unas 600 obras a lo largo de su vida! Y, por muy genio

que fuera, trabajaba mucho, desde muy temprano hasta la madrugada. Además,

como hemos visto, fue muchas veces incomprendido en su tiempo, pero ha sido

una enorme influencia para los compositores posteriores. Sus óperas son

imprescindibles en el repertorio lírico y sus personajes se convirtieron en un

ejemplo de humanidad y realismo dramático. 
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En 1778 marchó a París, pero los parisinos no


entendieron muy bien su estilo y Mozart decidió


volverse a Alemania. Allí, estrenó Idomeneo , una de sus


óperas serias más famosas. En 1781 fue despedido de sus


servicios al arzobispo de Salzburgo, pero se marchó a


Viena y allí conoció a su futura esposa, Constanze, con


la que se casó en 1782.

Mozart es conocido por muchas de sus óperas, como


Don Giovanni , La flauta mágica , El rapto en el serrallo ,


Las bodas de Fígaro , entre otras. También compuso


música para teatro.

¿Sabías que... hay diferentes


maneras de pensar, aprender y ver


el mundo?

Como las voces son únicas y tienen


varias categorías, también lo son las


mentes. Eso nos hace mucho más


ricos, ya que se pueden desarrollar


diferentes capacidades y puntos de


vista que hace que juntos nos


ayudemos y podamos crear una


sociedad mejor.

A parte de ser un genio, Mozart


también ha sido clasificado autista


altamente funcional, según los


historiadores, 
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LA MÚSICA DE LAS BODAS DE FÍGARO
Las Bodas de Fígaro es una ópera que corresponde a un estilo llamado


Clasicismo. En este periodo la música ya no se interpretaba solo para la corte o


la iglesia, sino que se componía para un público más numeroso. Como tenía que


ser comprendida no solo por los expertos, sino también por los aficionados, se


prefería una música más sencilla, más agradable, con una expresión llena de


sentimiento. Mozart quería que su música estuviera al alcance de todos. Incluso


también para aquellas personas que nunca habían escuchado música de este


tipo. Una música que pudiera hacer sentir al que escucha sentimientos,


pasiones, dramas, miedos, humor... 

Para Mozart una ópera ha de ser una suma de música y teatro. Es decir, una obra


donde palabras y notas guardan un equilibrio y que expresen algo, no solamente


meros virtuosismos huecos. Con Las Bodas de Fígaro , Mozart revolucionó la


composición de la ópera y la descripción de los personajes a través de la música.


Humanizó a los personajes porque tenía una especial habilidad para otorgarles

vida, personalidad y hacerlos creíbles.
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En Las Bodas de Fígaro se puede ver cómo la música


cambia con los diferentes personajes. Por ejemplo, en


el aria "Non so piú cosa son, cosa faccio" cantada por el


personaje de Querubino, aparece el desamor. Al


comienzo del aria, su miedo y su nerviosismo se


representan con un corazón palpitante, que se oye


desde el principio tocado por los instrumentos de


cuerda. Cuando está triste, la música es más lenta y


más dramática, y el aria acaba en pura desesperación,


hasta llegar a la última frase en un momento más


desenfadado.
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Esta ópera está llena de arias que se han convertido en un punto de referencia


para cada tipo de voz. Y es que a Mozart le gustaba que el aria de una ópera


estuviera exactamente adaptada a los medios del cantante al cual iba destinada,


“como un vestido bien hecho”. Pero en esta ópera, destacan especialmente las


maravillosas arias que escribe para la voz de mujer, sobre todo en tres personajes:


Condesa, Susana y Querubino. 

En sus óperas Mozart separa recitativo y aria, pero el recitativo mozartiano es más


simple y sencillo, más ligero y fluido que los de su tiempo. Otra de las


características es la fluidez de la acción. No hay pérdidas de ritmo. Mozart conocía


el lenguaje adecuado para cada momento: visualizaba las situaciones dramáticas.

Pero donde brilló el genio de Mozart es en los conjuntos, especialmente los largos


finales de los Actos II y IV. El gran final del Acto II es el más largo compuesto por


Mozart: 937 compases y alrededor de veinte minutos de duración. Ahí muestra su


absoluto dominio de la música, uniendo hasta seis escenas seguidas. Empieza con


un dúo hasta llegar a un septeto en el que se escucha a todos los personajes, cada


uno exponiendo sus sentimientos envueltos por una extraordinaria música.



Non piú andrai

Italiano
FIGARO

Non più andrai, farfallone amoroso,

notte e giorno d'intorno girando;

delle belle turbando il riposo

Narcisetto, Adoncino d'amor.

Non più avrai questi bei pennacchini,

quel cappello leggero e galante,

quella chioma, quell'aria brillante,

quel vermiglio donnesco color.

Tra guerrieri, poffar Bacco!

Gran mustacchi, stretto sacco.

Schioppo in spalla, sciabola al fianco,

collo dritto, muso franco,

un gran casco, o un gran turbante,

molto onor, poco contante!

Este aria aparece en el final del acto I. El Conde acaba de pillar a Querubino en la habitación de
Susana y está enfadadísimo. Justo en ese instante, aparece Fígaro con el resto de sirvientes de
la casa para cantarle alabanzas al Conde, vaya, para “hacerle la pelota” y que le deje casarse con
Susana. Pero el Conde sigue enfadado y, al final, obliga a Querubino a que se convierta en
soldado de su regimiento en Sevilla.

Fígaro le toma el pelo y burlándose de él, le dice que va a tener que dejar de revolotear como
una mariposa alrededor de las chicas y que su futuro va a ser el de un “glorioso” militar.
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Ed invece del fandango, 

una marcia per il fango

per montagne, per valloni,

con le nevi e i solleoni.

Al concerto di tromboni,

di bombarde, di cannoni,

che le palle in tutti i tuoni

all'orecchio fan fischiar.

Cherubino alla vittoria:

alla gloria militar.
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Castellano
FIGARO

No irás más, mariposón amoroso

día y noche rondando alrededor 

de las bellas, turbándoles el reposo,

Narcisito, pequeño Adonis del amor.

No tendrás ya estos bellos penachos,

ese sombrero ligero y galante,

esa cabellera, ese aire brillante,

ese sonrosado color femenino.

Entre guerreros ¡voto a Baco!

Grandes mostachos, ajustada casaca,

el fusil a la espalda, el sable al flanco,

cuello erguido, gesto franco,

un gran casco, un gran turbante,

mucho honor, poco dinero!




Y en vez del fandango

una marcha por el fango,

por montañas, por valles,

con las nieves y los grandes calores

al concierto de trombones,

de bombardas, de cañones,

que las balas en todos los tonos

al oído hacen silbar.

Cherubino a la victoria,

a la gloria militar.
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PARTITURA
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En el siguiente enlace podréis encontrar un karaoke para que practiquéis y que


podréis usar para aprenderos este fragmento. En el taller lo practicaréis con el


cantante que vaya a vuestra clase para que podáis sonar como unos auténticos


cantantes de ópera.

Pincha en nuestro enlace para escuchar el Karaoke. La melodía está cantada de


forma que podéis seguirla en todo momento.

Cuando ya lo tengas controlado, pincha en este otro enlace. Aquí la melodía la


toca un instrumento y tendréis que cantar por encima.

Para los más valientes, este enlace os llevará a un Karaoke donde solo podrás


escuchar el acompañamiento de la canción.
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KARAOKE

G U Í A  D I D Á C T I C A

https://youtu.be/4TWO-zrJoBk
https://youtu.be/mNy2xzSWCEw
https://youtu.be/ACvaTqs8dOE
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MÓDULO 3 

G U Í A  D I D Á C T I C A



Hay muchas obras literarias que luego se han convertido en libro. Una de ellas fue

Las Bodas de Fígaro . Esta ópera está basada en una obra de teatro de un escritor

francés llamado Beaumarchais que había sido estrenada en 1784 y tuvo muchísimo

éxito. Podemos comparar a Beaumarchais con la escritora J.K. Rowling que

escribió la saga de Harry Potter. A estas tres obras las llamaron "La trilogía  de

Fígaro". Sus libros tuvieron mucho éxito y, más tarde, fueron películas e incluso

obras de teatro.

 

Las Bodas de Fígaro es la segunda parte de una trilogía. La primera parte es El
Barbero de Sevilla , después viene Las Bodas de Fígaro, y la tercera y última parte

es La madre culpable . Las tres se convirtieron en óperas, aunque por compositores

diferentes. En la primera parte, El Barbero de Sevilla , el conde de Almaviva se

enamora de una joven huérfana que se llama Rosina, pero Bartolo, el viejo tutor de

ella, también quiere casarse con ella y, por eso, la mantiene bajo llave y aleja a

cualquier pretendiente. Para conseguir conquistarla, el Conde utiliza la ayuda de

Fígaro, un barbero, que le ayuda a cumplir sus deseos y, finalmente, los dos

enamorados consiguen casarse.

En la segunda parte, Las Bodas de Fígaro, nos volvemos a encontrar con Fígaro, el

Conde Almaviva, Bartolo… aunque por todos ellos han pasado los años y sus

situaciones personales han cambiado bastante. Ya no es el Conde quien desea

casarse con la bella Rosina, sino que son Fígaro y Susana los que preparan su boda.

El Conde de Almaviva, ya no está enamoradísimo de la que tanto le costó convertir

en Condesa, sino que se ha encaprichado de la bella Susana.

En la tercera parte La madre culpabe la acción se sitúa 20 años después, ya no es

una comedia sino que se convierte en un drama y trata de la accidentada

situación entre el Conde y la Condesa y sus hijos ilegítimos.
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LA LITERATURA EN LA ÓPERA 



Como hemos dicho, igual que hoy se hacen series,

películas y musicales basados en libros, lo mismo se

hacía en la época con la ópera, que era el equivalente

a estos formatos hoy en día.

 

Mozart y Da Ponte (el libretista) adaptaron la obra de

teatro de Beaumarchais. Con mucha diplomacia,

consiguieron convencer al emperador José II para

que aprobase la ópera, ya que hablaba de asuntos

políticos y en muchos sitios la obra había sido

censurada.

En apenas seis semanas, Da Ponte muestra su

tremenda habilidad para convertir los diálogos en

prosa de la obra teatral en versos (rimas). Fue

bastante fiel al original, suprime algunos personajes

secundarios y redujo los cinco actos a cuatro.

Además, eliminó todas las alusiones de corte político

que había en la obra de Beaumarchais, dando más

importancia a la parte humana de los personajes y a

sus relaciones, aunque sí insertaba comentarios

sutiles e irónicos contra la nobleza, camuflados en

arias y recitativos. La transformación la hace Mozart:

para él, el texto tiene que estar al servicio de la

música, con la que describe psicológicamente a los

personajes. Por ejemplo: la Condesa, que en la obra

de teatro es noble y amable, con Mozart logra

alcanzar una conmovedora humanidad. Querubino,

personaje que sirve al enredo, pero al que Mozart

también sabe dotar de personalidad.

Mozart concluyó música y orquestación a finales de

noviembre de 1785. El estreno tuvo lugar el 1 de mayo

de 1786 en el Teatro de la Corte Imperial de Viena,

con dirección del propio Mozart, también al

clavicémbalo, consiguiendo un gran éxito.
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 RECUERDA 

El libretista es la persona
que escribe el texto que se
llama libreto y es como 
el guion de una película.

Beaumarchais tuvo una
vida de lo más
accidentada, trabajando 
como relojero, profesor de
arpa, financiero,
contrabandista de armas,
agente secreto, 
diplomático, escritor
satírico, editor y libretista.
Siempre estaba metido en
problemas debido a sus
ideas políticas. Se dice
que el personaje de Fígaro
se basó en el propio 
Beaumarchais.

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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DE LIBRO A ÓPERA



Para ser una ópera buffa (ópera cómica), Las Bodas de Fígaro trata temas serios como
el adulterio, los celos y la venganza. ¿Por qué crees que Mozart y Da Ponte eligieron

tratar estos temas tan pesados a través de la comedia? Debatid algunos ejemplos de

hoy en día de comedias que tienen temas serios. 

Las Bodas de Fígaro parece que tiene un argumento aparentemente simple y cómico.

Sin embargo, esta ópera fue vista como controvertida. ¿Por qué el concepto de un
sirviente engañando y burlándose de su amo sería considerado revolucionario y

controvertido?

Cuando Mozart y Da Ponte estaban trabajando en Las Bodas de Fígaro, el mundo que

los rodeaba estaba cambiando. Hombres y mujeres en Estados Unidos y Francia

desafiaban la idea de que las personas que estaban en el poder, la aristocracia de

Inglaterra y Francia, siempre tenían razón y todos los demás tenían que escucharlos y

servirlos sin hacer preguntas. Estas nuevas filosofías condujeron a las revoluciones

americana y francesa. Pensad en cómo el arte, incluso el arte que parece tonto en la

superficie, puede reflejar grandes e importantes ideas de cambio e incluso contribuir a

ello. ¿Puedes nombrar otros ejemplos de arte revolucionario?

¿Por qué crees que el Conde es tan cruel con la Condesa? ¿Crees que el plan de

Susana para castigar al Conde es bueno? ¿Lo harías? ¿Merece el Conde que lo

engañen? ¿Por qué sí o por qué no?

Querubino es a menudo el blanco de las bromas. ¿Te sientes mal por él? ¿O crees que
es un personaje cómico que disfruta de la diversión?

Ahora que ya conoces más la historia de Las Bodas de Fígaro, vamos a debatir todos

juntos en clase sobre algunos aspectos de esta ópera para profundizar más en ella.
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A pesar del comportamiento del Conde, la Condesa
    finalmente lo perdona. ¿Crees que la Condesa hizo 
    bien en perdonar al Conde?  ¿O se merece un castigo 
       más severo?

¿Crees que el Conde realmente cambiará
 su forma de actuar en  el  futuro? ¿Esta
experiencia le ayudará a convertirse en un      
 esposo fiel?



El amor está presente en la Las Bodas de Fígaro como parte fundamental del


argumento: tenemos a la pareja de enamorados Fígaro y Susana que se van a casar


ese día, el personaje de Querubino que está descubriendo el amor por primera vez,


la decepción de la Condesa por el amor no correspondido del Conde...

Observa el comportamiento de las diferentes parejas de esta ópera. Explicad qué


tipo de sentimientos o emociones experimentan los personajes a lo largo de la


obra.

-¿Qué tipo de relación mantienen estos personajes?

-¿Qué diferencias observáis entre las diferentes parejas que se forman?

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C AG U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A

 
El amor es una emoción compleja porque utilizamos una sola palabra con la que
hablamos y hacemos referencia a muchas formas y tipos de amor: a los amigos, a la
familia, a ti mismo, a la naturaleza, a la humanidad, a la música....

T R A B A J A  L A S  E M O C I O N E S :  

R e f l e x i o n a :



¿Qué ingredientes debe tener?

¿Qué valoras en la pareja?

¿Qué cosas te gustan de él o de ella?

¿Te gusta que te controle? 

¿Te gusta tener tu espacio personal para relacionarte con otras personas,


tener otras amistades?

No todas las formas de expresar el amor son buenas. Por ejemplo, el Conde es un


celoso que trata mal a la Condesa y le hace sentirse mal. Reflexiona ahora sobre


el amor romántico en la realidad: 

G U Í A  D I D Á C T I C A

ACTIVIDAD

EL AMOR



S E P T .  2 0 2 0 ,  V O L .  2 3

ACTIVIDAD
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Se apoyan mutuamente.

Se insultan y se faltan al respeto.

Uno controla al otro decidiendo por esa persona (con quién habla, a dónde


va, le mira el móvil.. .).

Se tratan con cariño.

Uno le hace sentir miedo.

Cada uno confía en la otra persona.

Uno aísla al otro de amistades.

Tienen proyectos juntos.

Saben que es mejor acabar y dejar ir al otro, por mucho que duela que


hacerse daño.

Señala las características de una relación sana:

ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C A
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ACTIVIDAD




Ahora que ya conoces el argumento de Las Bodas de Fígaro podemos recrear e

interpretar algunas de sus escenas. En grupos de cinco elegid una escena de la

ópera. Después, con la ayuda del libreto, escribid una escena nueva con sus

diálogos y las acciones que haréis y después interpretadla. Cada miembro del grupo

tendrá una tarea específica (director, personaje...).  Estas dramatizaciones pueden

ser de diferentes maneras: con mímica y voz en off, con nuevos diálogos, utilizando

la música de Las Bodas de Fígaro, ambientándolo en la actualidad, etc. ¡Podéis ser

tan creativos como queráis! 

Tu escena deberá:
-Durar entre 1 o 2 minutos.
-Tener un esquema o storyboard que refleje las acciones y los diálogos que van a

suceder. Las acciones y los diálogos tienen que tener relación entre ellos.

Podéis grabar el resultado y publicarlo mencionándonos en nuestras redes sociales

@masqueopera y con los hashtag: #operakids #makingoperalovers #bodasmqo 

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A

ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C A
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ACTIVIDAD




AUDICIÓN "No son più cosa son, cosa faccio"

Escucha esta aria sin leer la letra. 

- ¿Qué tipo de voz estás escuchando? ¿A qué personaje crees que puede pertenecer? ¿Es

una persona mayor o una joven?

En esta aria se pueden escuchar dos partes muy diferenciadas.

- En la primera parte, ¿qué crees que siente Querubino en este momento? ¿Hay algo en

la música que te lo indique?

- En la segunda parte, ¿cambia el tempo de la música? ¿Es más rápido o más lento?

¿Qué sentimiento crees que expresa?

Lee ahora la traducción. Como puedes observar, Querubino habla de sus sentimientos

sobre el amor. ¿Qué harías tú en su lugar?

Non so più cosa son, cosa faccio...
or di foco, ora sono di ghiaccio...
ogni donna cangiar di colore,
ogni donna mi fa palpitar.
Solo ai nomi d'amor, di diletto,
mi si turba, mi s'altera il petto
e a parlare mi sforza d'amore
un desio ch'io non posso spiegar.
Parlo d'amor vegliando,
parlo d'amor sognando,
all'acqua, all'ombre, ai monti,
ai fiori, all'erbe, ai fonti,
all'eco, all'aria, ai venti,
che il suon de' vani accenti
portano via con sé.
E se non ho chi mi oda,
parlo d'amor con me.

Ya no sé lo que soy, lo que hago...
unas veces soy de fuego, otras de hielo...
cualquier mujer me hace cambiar de color,
cualquier mujer me hace palpitar.
Con solo escuchar el nombre de amor, de gozo, 
se me turba, se me altera el pecho
y me obliga a hablar de amor,
¡Un deseo, un deseo que no puedo explicar!
Hablo de amor despierto, 
hablo de amor soñando, 
al agua, a la sombra, a los montes, 
a las flores, hierbas, fuentes, 
al eco, al aire y a los vientos 
que el sonido de mis vanos acentos 
se llevan consigo. 
Y si no tengo quién me oiga, 
hablo de amor conmigo.
Escúchala en YouTube pinchando en este enlace

ACTIVIDAD

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
G U Í A  D I D Á C T I C A

https://youtu.be/V6wmrknU3es
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ACTIVIDAD




UNA ÓPERA EN TIEMPOS DE LIBERTAD
El 1 de mayo de 1786 se estrenó en Viena Las Bodas de Fígaro, tan solo 3 años antes de que


estallara la Revolución Francesa. Los tiempos estaban cambiando y muchos estuvieron en


contra del estreno de esta ópera por miedo a lo que podría transmitir. Y es que Las Bodas de


Fígaro es un reflejo de la sociedad de ese momento. Expone las grandes diferencias entre


señor y vasallo y denuncia la desigualdad social y los privilegios de la nobleza. 

La obra de teatro en la que estaba basada tuvo muchísimos problemas hasta tal punto que


su autor fue encarcelado por ello y la obra prohibida en muchos países. Sin embargo, esta


obra se hizo muy popular y las traducciones al alemán no tardaron en llegar. A Mozart le


interesó muchísimo esta historia para poder reivindicar la igualdad entre hombres y


compuso una ópera donde se reivindicaba, de manera sutil (para escapar de la censura), la


libertad, pero también el amor, la fidelidad e incluso la igualdad moral e intelectual de las


mujeres. 

Esta crítica a la nobleza la podemos ver en la cavatina de Fígaro en el primer acto "Se vuol


ballare", dedicada a Almaviva, pero hay otros momentos en los que la música hace una


crítica directa a la nobleza. Por ejemplo, Mozart eleva a Fígaro y Susana al mismo nivel de los


Condes al hacerlos cantar recitativos acompañados de orquesta, normalmente reservados


para personas de alta alcurnia. Otro de los momentos hasta entonces impensable es el gran


final, donde un noble se arrodilla y pide perdón.

ACTIVIDAD

Escribe una noticia para un periódico con

fecha del estreno de Las Bodas de Fígaro .

Puede ser sobre Mozart, los ensayos y el

estreno de la ópera, pero también sobre el

momento político que se estaba viviendo.

Para ayudarte a continuación tienes una

lista con los eventos más importantes que

sucedieron en 1786.

G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A
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Contexto histórico 
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ACTIVIDAD




G U Í A  D I D Á C T I C AG U I A  D I D Á C T I C A

E V E N T O S  M U N D I A L E S  E N  1 7 8 6

• George Washington pide la abolición de la esclavitud.

• El emperador José II emite un decreto aboliendo los gremios y prosigue sus

reformas eclesiásticas, aconsejando a la Iglesia Católica para llevar a cabo la
misa en alemán.

• Con el fin de eludir la oposición parlamentaria, el ministro de finanzas francés,

Charles Calonne, aconseja al rey Luis XVI que convoque una asamblea de

notables para acordar un plan de reforma financiera, incluida una tributación

más equitativa.

• En Italia, Leopoldo de Habsburgo-Lorena abole la pena de muerte y la tortura,

la cual es la primera abolición en época moderna de la pena de muerte.

• Martin Heinrich Klaproth, químico alemán, descubre el uranio.

• El inventor estadounidense Ezekiel Reed fabrica una máquina para hacer

clavos.

• Jacques Balmat y el Dr. Michel-Gabriel Paccard se convierten en los primeros

en escalar el Mont Blanc.

• Muere en Estocolmo el químico Carl Scheele. Descubrió numerosos ácidos y

elementos como el cloro, el oxígeno, el bario y el manganeso. En 1777 demostró

que la atmósfera se compone principalmente de dos gases, uno que soporta

combustión (oxígeno) y otro que la impide (nitrógeno).

• El rey Gustavo III funda la Academia Sueca (Premios Nobel).

G U Í A  D I D Á C T I C A



FIN
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 Comer y beber antes de entrar en la sala.

Es obligatorio desconectar el teléfono móvil


antes de que la orquesta comience a tocar.

Hay que ser muy puntual, ya que no se puede


ni entrar ni salir de la sala durante el


espectáculo.

Si estamos en silencio, escucharemos mejor


la música. 

Al final de la función, ¡ ¡ ¡aplaude con fuerza!! !













Consejos para ir al teatro

G U Í A  D I D Á C T I C A



La Asociación cultural Más Que Ópera nace en 2013 de la convicción de sus


fundadores de que el ser educado en la música y aprender a apreciarla nos puede


hacer mejores personas. La música actúa, de hecho, en los estados de ánimo y las


emociones más profundas, y es alimento de la mente y del alma, pero también


diversión, juego, estímulo para desarrollar el potencial expresivo y creativo de la


persona. 

El objetivo principal de Más Que Ópera es difundir la cultura musical entre todas


las generaciones. Para ello, trabajamos principalmente con y para los jóvenes, ya


que ellos son, a su vez, capaces de absorberla y posteriormente difundirla al


público más adulto. También ha desarrollado varios proyectos musicales para


adultos con producciones en formato narrativo y teatral en los que se introduce la


experiencia de la lírica a un público nuevo que siempre ha sido escéptico del


género, sumergiéndolos en él de manera divertida, innovadora, moderna y con


alta calidad. 

¿QUIÉNES SOMOS?
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Uno de nuestros proyectos más “mimados” es ÓPERA KIDS, formato inspirado


desde Italia que ha permitido la creación de un verdadero método didáctico


para el conocimiento de la ópera a través del canto y el juego. Para nosotros es


fundamental la creación de un nuevo público que aprenda al mismo tiempo,


que disfrute y enriquezca su vida con una de las maravillas del mundo y el arte:


LA ÓPERA.

https://youtu.be/90hEVzeMokM
https://youtu.be/wy6qeLiJtTA
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N U E S T R O S  L I B R O S

Creamos un libro para cada una de las óperas de nuestras producciones. Un
libro innovador por su metodología inclusiva y transversal y por el uso de las
TIC y las TAC. Nuestro material desarrolla las distintas competencias
educativas y trabaja la educación emocional y la salud mental a través de la
música y la ópera. Además, nuestro material está adaptado a distintas
capacidades y neurodiversidades. Se trata también de un libro interactivo
donde incorporamos material multimedia, con códigos QR para el acceso
directo a material adicional. 

Disponemos de formatos en varios idiomas como inglés, valenciano, catalán,
francés y euskera, y karaokes disponibles con interpretación en lengua de
signos para favorecer el bilingüismo artístico.

El libro acompaña al alumnado a descubrir el mundo de la ópera, sus
características y los elementos que la componen. También hay actividades
que preparan a los estudiantes para la asistencia activa al espectáculo
operístico, tales como la preparación del vestuario, la escucha activa de las
principales piezas de la ópera, la dramatización de los personajes, la
utilización de karaokes para el aprendizaje de fragmentos operísticos, etc.
Además, también se trabajan aspectos sobre la educación emocional y
valores sociales.



NUESTROS PROFESIONALES
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Aquiles Machado
Aquiles Machado es un cantante internacional de


primera línea que ha cantado por todo el mundo, con


una reconocida carrera artística desde hace más de 20


años. Es uno de los cantantes residentes en nuestro país


con más exposición internacional y ha cantado en los


teatros más importantes del panorama musical. 

Amanecer Sierra decide traer a España un formato de

educación musical que nace en Italia, que empieza en el
Teatro de la Ópera de Roma, donde ella participó en sus

cuatro primeras temporadas. Ahora este sistema se ha

difundido por todo el país en los más prestigiosos

teatros, como El teatro San Carlo de Nápoles, y miles de 

                                           

Recientemente ha sido nombrado doctor Honoris Causa de las artes escénicas.

Es un artista muy dedicado a la difusión cultural y la educación musical


infantil habiendo dirigido proyectos educativos en Venezuela como El Sistema,

donde actualmente es el director de su departamento vocal.

En este proyecto es nuestro Director Artístico siendo un gran apoyo y soporte y


haciendo que Ópera Kids cumpla estándares de primera clase a nivel


operístico internacional.

Ha sido recientemente nombrado Director artístico de la ópera de La Coruña,


trabajo que compagina con su labor en Más que Ópera.

Amanecer Sierra

niños aprenden, disfrutan y paticipan en la opera convirtiéndose en futuros

aficionados o profesionales del medio. Esta soprano realiza sus estudios en el

conservatorio de Santa Cecilia de Roma. Tiene una gran experiencia en la

producción y una licenciatura de Producción cinematográfica de la Guildhall

University (Londres). Tras una exitosa carrera en la producción audiovisual en

Nueva York y postproducción en Londres, en Cinesite Europe, donde fue una

de sus más jóvenes coordinadoras; decide fusionar su experiencia musical y

de producción audiovisual y ponerlo al servicio de Más que Ópera.

http://aquilesmachado.net/
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Ariadna Martínez
Ariadna Martínez no es solo una Soprano en carrera y


miembro del Coro Nacional, también es diplomada en


Magisterio Musical, licenciada en Pedagogía del Lenguaje


y de la Educación Musical, pianista y directora de coro,


siendo una pieza clave en este proyecto. Tiene una


amplia experiencia en la enseñanza musical infantil con 

Natural de Valencia, inició sus estudios musicales en la
escuela coral Pequeños Cantores de Valencia.
Posteriormente, inició sus estudios de canto en el
Conservatorio Profesional de Música de Valencia,
compaginándolo con el Grado en Historia en la
Universidad de Valencia. 

nuevos métodos y es participante activa en proyectos musicales de ópera para


niños en varias comunidades autónomas. Por ello, ha podido ver el valor de


este nuevo formato y sus increíbles resultados a nivel educativo para la


formación y la difusión lírica desde los más jóvenes hasta los adolescentes.

Ella es la encargada de la creación y supervisión del material didáctico y del


diseño y adecuación pedagógica de los talleres, así como de la formación


pedagógica de nuestros integrantes.

Carmen Sanchis

Más tarde se trasladó a Madrid para cursar el Grado Superior de Música en la

Escuela Superior de Canto de Madrid, donde se graduó en junio de 2021.

Desde 2019 trabaja en la Fundación Orquesta y Coro de la Comunidad de

Madrid, donde desde 2021 es directora del Coro Abierto, agrupación del

proyecto social de la JORCAM. 

Actualmente, también cursa el Máster en Interpretación e Investigación

Performativa de Música Española en el Real Conservatorio Superior de

Música de Madrid.

http://www.ariadnamartinez.com/
https://www.youtube.com/watch?v=YIfh0fPSwr8
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CRÉDITOS

CONTENIDO
ARIADNA MARTÍNEZ

EDICIÓN
AMANECER SIERRA
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