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La musica cumple una funcién importante en el desarrollo del ser humano.
Estd relacionada con el pensamiento ldgico, con la adquisicién del lenguaje, el
aprendizaje de lenguas, el desarrollo de la inteligencia emocional y las mate-
maticas. Es una manifestacién artistica que forma parte de nuestras vidas de
manera permanente y estd presente en cualquier momento y casi de manera
imperceptible.

Sea por este motivo o por la necesidad de conocer nuestra Historia, en
los dltimos afios han aumentado los estudios y ediciones sobre el tema que
han sacado a la luz aspectos desconocidos del género y que han descubier-
to la riqgueza del patrimonio musical espafiol. Conocer ese patrimonio es la
intencién de la exposicidon «Al compdas de Madrid» impulsada por la Comuni-
dad de Madrid.

Al hablar de la musica en Madrid hemos de tener en cuenta que su posi-
cion a lo largo de la Historia, como Corte primero, capital de Espafia después
y sede de la Administracion Central, ha sido un foco de atraccién que le ha
permitido vivir directamente la evolucion de la musica.

A ello ha contribuido la creacién de instituciones dedicadas a la musica
como la Real Capilla o la capilla de musica del Monasterio de El Escorial; lugares
de ensefanza, como el Real Conservatorio Superior de Musica; salas de espec-
taculos y empresas dedicadas a la construccién de instrumentos, entre otros.
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Por ello, no es de extrafiar que encontremos testimonios de esta activi-
dad en centros de conservacién patrimonial como la Biblioteca Regional de
la Comunidad de Madrid. En ella se custodia una interesante colecciéon biblio-
gréfica dedicada a la musica, integrada por recursos sonoros y musica notada,
tanto impresa como manuscrita.

Una coleccién que se mantiene viva y que no para de crecer, en buena
medida, debido a la actividad del depésito legal de producciones en las que
destaca el aumento de la edicién de partituras impresas o la recuperacién de
los discos de vinilo.

Son piezas destacadas de esta coleccion y que forman parte de la exposi-
cién el libro de coro titulado Quaderno de missas del SS. Sacramento de Maria
SS, N.P.S Juan de Dioas, S. Agustin Obispo, obra de Fr. Antonio de Villaseca...;
la partitura Melodia compuesta para S. M. La Reina N.9 5.9 D.Aa Isabel 2.9, de
Emilio Arrieta o el impreso Crotalogia 6 Ciencia de las castafiuelas: instruc-
cién cientifica del modo de tocar las castafiuelas para baylar el bolero... del
Licenciado Francisco Agustin Florencio.

La expresién musical abarca otros aspectos que estadn representados en
la muestra a través de noticias de prensa, revistas musicales, fotografias, car-
teles, o dibujos.

Algunas hacen alusién a la obra de destacados compositores y directo-
res de orquesta que se asentaron en Madrid y otras a la creaciéon de bandas y
orquestas, como la Sinfénica de Madrid en 1903. «Al compdas de Madrid» se
hace eco del importante impulso de la musica en los siglos XIX y XX, con la for-
macion de asociaciones musicales, la creacion de centros de ensefianza donde
impartieron clase muchos de los compositores que trabajaron en Madrid, asi
como, la apariciéon de espacios donde asistir para disfrutar de la musica: salo-
nes, teatros, cafés... lugares donde se forjaron y difundieron los verdaderos
compases de la vida madrilefia, que hemos simplificado al encontrarlos casi
siempre bajo las denominaciones de flamenco y de zarzuela.

Fueron muchas las melodias que se escribieron para el teatro musical y
que transitaron la vida cotidiana, incluidos en ella el mundo taurino y el mun-
do militar, que tenian su epicentro en Madrid; todavia hoy nuestra Comunidad
se reconoce en estas obras maestras.

Protagonistas todas que de la mano de esta exposicidn permiten conocer
la historia del patrimonio musical en la Comunidad de Madrid.

Mariano de Paco Serrano
Consejero de Cultura, Turismo y Deporte

PRESENTACION
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Alld donde se cruzan los caminos
Donde el mar no se puede concebir
Donde regresa siempre el fugitivo
Pongamos que hablo de Madrid

Joaquin Sabina

La musica siempre nos acompafa, forma parte de nuestra vida. Apegada a la
cotidianeidad de multiples culturas y en sociedades sumamente diversas, len-
guaje y musica nos define como personas. Somos tan comunicativos como
musicales y en este sentido nuestra especie es Unica. Un anuncio publicitario,
una corrida de toros, una funcién circense, un afilador, una proyeccion de cine,
una opera o un ballet, todos ellos cuentan con un ingrediente absolutamente
imprescindible: la musica. A todas horas, en cualquier lugar y sin ser a menu-
do conscientes de ello, el sonido nos envuelve identificando un sinfin de expe-
riencias cotidianas. Nuestro lenguaje se empapa de expresiones de naturaleza
musical (vivir en armonia, ir al unisono, servir de contrapunto, marchar a buen
ritmo, ir al mismo compds, concertar una cita o poner en tesitura) y también

la sentencia popular: en menos que canta un gallo, irse con la mdsica a otra
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parte, sonar la flauta por casualidad, etc.
Pero, ademas, la musica nos permite via-
jar en tiempo y espacio, un viaje de ida 'y
vuelta desde la vista al oido y viceversa.

Pueden ser cientos los recorridos
sonoros que nos adentren en Madrid.
Capital espafiola desde que Felipe Il en
1561 asentara su Corte, Madrid ha teji-
do un entramado musical que ha sido,
es y seguramente sera referente tanto
nacional como internacionalmente. No
es de extrafar por ello que la mayoria
de los grandes intérpretes, directores
y compositores incluyan la Villa y Cor-
te en sus giras. Mi propuesta se extien-
de desde mediados del siglo XVI has-
ta mediados del XX en lo que espero
y deseo sea un viaje apasionante de la
mano de sus protagonistas, de sus espa-
cios, de sus editoriales, de sus instrumen-
tos, a través de la zarzuela o el folclore, y
desde la musica religiosa y profana, vocal

o instrumental. ®

Topographia de la Villa

de Madrid, de Pedro Texeira
Biblioteca Regional de Madrid.
MP. 11/45

LA MUSICA EN MADRID
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L mwrada
extrasryera

Madrid ha generado musica, pero también ha sido fuente de inspiracion para
artistas de ayer y de hoy, espafioles y extranjeros. Su historia musical esta
jalonada de espléndidos gedgrafos musicales: desde Madrid, el célebre cho-
tis que el compositor mexicano Agustin Lara compusiera en 1948 dedicado
a su gran amor, la actriz Maria Félix, hasta las apuestas de Mecano, Joaquin
Sabina o de Ana Belén, con melodias ya instaladas en el imaginario sonoro de
muchos de nosotros.

Madrid y en general la Espafia del siglo XIX se presentaba enormemente
atractiva a ojos extranjeros. Los grandes virtuosos sofiaban con venir a la Espa-
fia romantica, la de majas y toreros, bandidos y gitanas. La capital se convier-
te en enclave fundamental y destino de artistas como Franz Liszt o Francois-
Auguste Gevaert. El compositor ruso Mikhail lvanovich Glinka se entusiasma
con el Madrid de mediados del XIX, frecuentando el Teatro del Circo y a musi-
cos como Juan Maria Guelbenzu o Sebastian de Iradier, y plasmando su paso
por la capital en Souvenir d’une nuite d’été a Madrid. Pero esta fascinacién
por Madrid y por Espafia en general se gestaria mucho tiempo atras.

Las grandes cortes europeas hasta el siglo XIX se disputaban los mejores
musicos: Bach estaba al servicio de Federico de Prusia, Haydn trabajaria para
los Esterhazy, y Cristofori, para los Medici. En Espafia especialmente codiciados
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Vista de la calle de Alcala de Madrid, de Antonio Joli
Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. N° Inventario: 1396

fueron los musicos italianos y tanto Felipe V como Fernando VI contarian con
los servicios del mas famoso castrato del momento, Carlo Broschi «Farinelli».
Domenico Scarlatti seria el instructor de la reina Maria Bérbara, y Gaetano
Brunetti, el de Carlos IV. Gracias a sus musicos de cdmara, principes y reyes
poseian una esmerada educacién musical: Federico de Prusia era un solvente
flautista, Felipe IV, compositor, Maria Béarbara, clavecinista, y Carlos IV fue un
diestro violinista gracias a Brunetti. Si Carlos Il cuenta como maestro de dan-
za al parisino Miguel Godro, compositores de la talla de Antonio Soler o José
de Nebra instruirian a sus hijos, los infantes Gabriel y Antonio. Maria Luisa de
Borbdn y Parma, hija de Carlos IV y reina de Etruria, firma cuatro sinfonias, lo
que la convierte a dia de hoy en la primera compositora de sinfonias en Espa-
fia. En las primeras décadas del XIX, Pedro Albéniz no solo fue profesor de
piano de la futura reina Isabel Il, sino también el musico mas influyente de la
Corte. Era habitual verle tocando en palacio a cuatro manos junto a Isabel y
su hermana, la infanta Luisa Fernanda, en los célebres «conciertos de familia».

El infante don Luis, hermano de Carlos Ill, albergaba en su palacio de
Boadilla del Monte al afamado violonchelista y compositor Luigi Boccherini,
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contratado como compositor de cdmara en 1770. Para él escribiria Bocche-
rini gran cantidad de musica de camara (quintetos, cuartetos, trios y sona-
tas), 23 sinfonias, un Stabat Mater y obras vocales como arias y villancicos.
A la muerte del infante, Boccherini pasard a servir a la condesa-duquesa de
Benavente, para quien escribiria la opereta en dos actos La Clementina (1799)
con texto de Ramdn de la Cruz. Al igual que sucediera con tantos otros com-
positores extranjeros, Boccherini se dejaria influir por nuestra musica popu-
lar y mas concretamente por la guitarra de fray Miguel Garcia, mas conocido
como el padre Basilio. Al italiano debemos el quinteto La musica nocturna de
las calles de Madrid y el Ballet espagnol, representado en Viena y Moscu en
1775, y también el célebre minueto originalmente compuesto en 1771 e inte-
grado en el Quinteto op. 11 nim. 5.

El siglo XVIII seria especialmente receptivo ante la llegada de cantantes y
letristas italianos debido a la enorme aceptacion de la dpera italiana, que hace
su entrada triunfal en Espafia de la mano de los Borbones. De hecho, en 1703,
tres afios después de ser proclamado rey Felipe V, entra en Espafia la prime-
ra compafiia operistica italiana. Con la aficion por lo italiano irrumpe la figura
de Farinelli, contratado en 1737 por Isabel de Farnesio para paliar los ataques
de melancolia de Felipe V. Tras ser nombrado por Fernando VI «director de
las funciones de dperas y serenatas», crea la llamada Compafiia de los Reales
Sitios. Esta dedicada a la 6pera italiana y conformada por pintores, arquitectos
y decoradores, ademas de cantantes, figurantes y una orquesta propia dirigi-
da por el napolitano Nicolds Conforto, compositor de épera de la Corte des-
de 1755. El poder de Farinelli era inmenso: contrataba, organizaba y disponia
en todo lo relacionado con la actividad musical cortesana, e incluso se hizo
construir un palacio en Aranjuez, el llamado Palacio de Farinelli. Permanecié
en Madrid hasta la llegada de Carlos Ill. March¢ a Italia, pero no con las manos
vacias, pues Maria Barbara le legd gran parte de sus partituras e instrumentos.

El romano Pietro Metastasio, escritor y poeta, fue uno de los més insig-
nes libretistas de 6pera. Colabord con musicos de la talla de Nicola Porpo-
ra, para quien escribid Gli orti esperidi, cantado por Farinelli. Con libreto de
Metastasio y musica de Johann Adolph Hasse se estrenaria el 16 de febrero
de 1738 la épera Demetrio, compuesta para inaugurar el Teatro de los Cafos
del Peral, verdadero templo operistico. En 1756, Metastasio firma La Niteti:
drama para musica de representarse en el Real Coliseo del Buen Retiro. Con

musica de Conforto, fue un encargo expreso de Farinelli para conmemorar el
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Francesco Battaglioli (1725-1796) trabajé
como pintor de Fernando VI tras su llegada a
Espafia en 1754. Estos lienzos escenogréficos
son un encargo del famoso castrato Carlo
Broschi «Farinelli» al pintor para inmortalizar
las mas famosas Operas representadas ante
los monarcas en el Coliseo Real del Buen
Retiro. Creado en 1747 y dirigido por el propio
Farinelli, contaba con un imponente escenario
y cinco pisos de balcones o palcos.
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Armida placata,

«Licencia». Decorado Didone abbandonata
completo del Palacio del Sol (acto I, escena V)

Después de 1750. Después de 1754.

Francesco Battaglioli. Francesco Battaglioli.

Museo de la Real Academia Museo de la Real Academia
de Bellas Artes de San de Bellas Artes de San
Fernando. N° Inventario: 406 Fernando. N° Inventario: 407
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Farinelli, retrato

de Jacopo Amigoni
Museo de la Real
Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

N° Inventario: 1461

P. 20

Detalle de

Didone abbandonata
(acto I, escena V)

cumpleafios del rey Fernando VI. Estrenada el 23 de septiembre de 1756 en
el Real Coliseo del Buen Retiro de Madrid, obtuvo un éxito clamoroso y fue-
ron veinte las representaciones a lo largo de tres afios. Tal era la predileccion
de Farinelli por la partitura que encargaria cuadros con sus escenas principa-
les al célebre pintor Francesco Battaglioli para adornar las paredes del palco
y antepalco real del Coliseo durante las representaciones.

A mediados del XIX, con la abierta disputa que enfrentaba a los partida-
rios de la épera italiana con los promotores del teatro lirico nacional, se abre
un punto de inflexién en la escena musical madrilefia. Si durante el XVIII la
contratacién de artistas, sobre todo italianos, era una constante en la Corte,
ahora la atencidn se vuelca mas hacia el artista nacional, formado, no obstante,
fuera del pais. Es el caso de Pedro Albéniz, instructor de la reina Maria Cristi-
na, esposa de Fernando VII, o de Juan Maria Guelbenzu, formado en Paris. El
repertorio extranjero convive ahora con el autdéctono y se prodigan géneros
como la zarzuela ademas de canciones y bailes como fandangos, seguidillas,
boleros y habaneras, que se vierten en centenares de partituras pianisticas,
extraordinariamente acogidas en los salones burgueses. ®
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Madrid, sobre todo desde tiempos de Felipe Il, destaca por su propicio ambien-
te musical, algo que se refleja en sus artistas, en sus espacios, en su reper-
torio o en sus manifestaciones musicales, ya sean cortesanas o populares,
religiosas o profanas. Cuando Felipe Il traslada la Corte a Madrid, la musica
se ve gratamente favorecida. Pese a que la leyenda lo tilda de persona pro-
fundamente religiosa y ajena a las artes, en realidad fue un gran amante de
la mUsica y flexible y receptivo ante las novedades llegadas del extranjero. La
preferencia flamenca centraba esta primera etapa, pues Flandes era parte del
imperio espafiol, y sus musicas y musicos, referentes en Europa. Pero tam-
bién los musicos espafioles tendrian su sitio. El vihuelista Luis de Narvaez o el
organista Antonio de Cabezdén estaban al servicio del atn principe, y ambos
le acompafarian en sus viajes por Europa entre 1548 y 1551. A la vez que lle-
vaban sus musicas a tierras lejanas se empapaban de las estéticas musicales
empleadas en el extranjero. Antonio de Cabezdn, ciego de nacimiento e ins-
tructor del futuro rey, se convertird en uno de los mas insignes organistas euro-
peos del siglo XVI. Obras de musica para tecla, arpa y vihuela, dedicadas al
rey Felipe Il y recopiladas y puestas en cifra por el hijo del autor, Hernando de
Cabezén, es una de las obras mas relevantes de este periodo y base de la lla-
mada edad dorada del teclado hispénico, que desde mediados del siglo XVIy
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hasta la irrupcién del piano en el XIX, integraria artistas de estéticas muy varia-
das de la talla de Luis de Narvaez, Venegas de Henestrosa, Correa de Arauxo
o Juan de Cabanilles, entre otros.

Si el siglo XVI queda marcado por la polifonia tanto en la musica religio-
sa como profana, una tendencia que se prolongara durante el siglo siguiente,
el XVIl apunta novedades que conduciran al Barroco, con la expresividad y el
contraste como normas que se traduciran en la homofonia y melodia acompa-
fada, en la apariciéon de nuevos instrumentos o en el desarrollo de la musica
dramética. Durante el siglo XVIl y en lo que respecta a la musica profana, la
Corte marca los gustos que habrian de ser replicados en otras casas nobiliarias
y Madrid, como capital del reino, serd destino de los mas acreditados artistas.
La musica protagonizaba la vida religiosa y profana, tanto en sesiones priva-
das como publicas. La cuerda y los instrumentos de tecla dominaban la musica
de cdmara, limitada al dmbito privado cortesano y para el deleite de la aris-
tocracia mediante un grupo reducido de musicos y con presencia destacada
de la danza. Pero a su vez, la musica también se canalizaba a través de actos
publicos, en espacios abiertos y con instrumentos preferentemente de vien-
to, de mayor potencia sonora. En cuanto al repertorio, si Felipe Il optaba por
la musica flamenca, esta preferencia se volcaria mas adelante hacia la musi-
cay los musicos italianos, una tendencia que se prolongaria hasta el siglo XIX.

El Barroco, estilo dominante en Europa desde aproximadamente 1600
hasta 1750, tendra cimientos sdélidos en materia tanto vocal como instrumen-
tal. Del Barroco data el asentamiento de la tonalidad y la creacién de géne-
ros como la sonata, el concierto o la sinfonia. En 1600 se sitda asimismo el
nacimiento de la dpera en lItalia con el recitativo o el parlare cantando como
principal novedad. La orquesta toma cuerpo y se van abandonando los anti-
guos instrumentos de sonido débil, como la vihuela o el ladd, no aptos para
las nuevas salas de concierto, en pro de otros mas brillantes, como el violin, el
violonchelo o el piano que irrumpe con fuerza a comienzos del XVIII, despla-
zando a claves y clavicordios. Un siglo después surge el concierto publico, se
abren nuevos espacios para el disfrute musical y se profesionaliza la funcién
del musico intérprete o compositor.

Sin abandonar los actos ceremoniales de siglos anteriores promovidos
por la corte, la mUsica profana adquiere gran protagonismo en el Madrid del
XVIII. Trompetas y tambores conmemoran la entrada de los reyes en las ciuda-
des y se celebran nacimientos y onomasticas reales con el encargo de nuevas
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composiciones a musicos de renombre. Es el caso de Nicola Conforto que com-
pone el drama Siroe, estrenado el 30 de mayo de 1752 para celebrar la ono-
mastica del rey Fernando VI, y L'eroe cinese para el cumpleafios de Carlos Ill.
Gracias al éxito obtenido, Conforto fue nombrado «compositor de épera de
la Corte» y posteriormente maestro de capilla. Asimismo, se prodigan espec-
taculos variados de naturaleza musical, como la llamada «Escuadra del Tajo»,
creada por Farinelli para deleitar a la familia real durante sus paseos por el rio.

Desde Carlos Ill se realizaban exhibiciones ecuestres con gran ostenta-
cion. Cada cuadrilla iba lujosamente ataviada, un lujo que se reflejaba tanto en
los jinetes como en los aparejos y guarniciones de los caballos, y manifestada
también en la musica, la coreografia y en la indumentaria. Muy en boga en la
Europa del XVIIl, en Madrid se celebraban en la Plaza Mayor al menos desde
1722. El italiano Gaetano Brunetti afincado en Madrid posiblemente desde 1760,
fue profesor de violin del entonces Principe de Asturias, futuro Carlos IV, y vio-
linista del Teatro de la Cruz desde 1762 y de la Capilla Real desde 1767. Com-
positor e intérprete, fue director de la Real Cdmara en 1796. Brunetti se encar-
gaba de toda la actividad musical de la Corte, labor ejercida hasta su muerte
en 1798, suministrando musica para la Casa Real (hasta 37 sinfonias) y super-
visando encargos de obras ajenas. Se le atribuyen mas de trescientas obras
(sonatas, trios, cuartetos, quintetos y sextetos, sinfonias, canciones y misas,
entre otros) y algunas de sus paginas fueron concebidas para las exhibiciones
ecuestres de Aranjuez. Estructuradas conforme a las secuencias equinas, con
entradas solemnes en forma de marcha para finalizar con un galope en tem-
po vivo, Brunetti compuso marchas y galopes para «Las Parejas de Aranjuez»
al menos en cinco ocasiones, desde 1779 hasta 1788. @
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Paret y Alcazar, Luis

Las parejas reales, 1770.
Oleo sobre lienzo,

237 x 370 cm. Sala 039.
Madrid, Museo Nacional
del Prado
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La trayectoria del profesional, asi como el consumo vy la actividad musical,
vendria ligada hasta practicamente el siglo XX a dos estamentos sociales
determinantes: el clero y la nobleza. Los instrumentistas de viento y percusién
encontraban por su parte sitio también en el ejército. Todos aquellos musi-
cos, compositores, maestros o intérpretes, con expectativas debian de servir
a unos u otros. Los musicos tenian la consideracion social de empleados que
debian cumplir con su trabajo, a veces en situaciones desfavorables, pues
no solian cobrar en caso de enfermedad o deceso. Trabajando por lo gene-
ral con sueldos limitados y bajo érdenes muy precisas, sus composiciones se
adecuaban béasicamente a requerimientos puntuales de caracter funcional y
bajo pautas concretas que el compositor no podia obviar y muy similares a
las del resto de Europa.

La musica religiosa se desenvolvia fundamentalmente a través de dos vias
principales: el canto llano, usado a diario en la misa y en el oficio, y el canto
de 6rgano o canto polifénico, mas apropiado para celebraciones y a menudo
acompanado de instrumentos. En el Madrid del siglo XVIII, la musica religiosa
se concentrard fundamentalmente en tres grandes capillas: la del Real Monas-
terio de La Encarnacién fundado en 1616 por Margarita de Austria, esposa de

Felipe Ill, y en donde ejerceria como primer violin José Herrando, la de las
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Descalzas Reales y sobre todo la Capilla Real, dirigida en buena parte de su
historia por musicos italianos.

El 6rgano ocupaba un lugar preferente de toda iglesia. Los habia de dife-
rentes clases: 6rganos grandes, para las grandes iglesias, monasterios o cate-
drales; los realejos, de menor dimensién y usuales en espacios reducidos o
abiertos, y los portativos, érganos pequefios que se tocaban con una mano
mientras que la otra activaba el fuelle. Aunque su uso también se encomenda-
ba a la musica profana, su cometido era fundamentalmente religioso. Junto al
érgano encontramos ya en el XVI los ministriles que se encargaban de doblar
o suplir voces y constituidos basicamente por chirimias, cornetas, sacabuches,
flautas y bajones. Estos podian actuar en festejos civiles y a menudo junto a
instrumentos de percusidon en procesiones al aire libre.

Monasterios, iglesias, conventos y catedrales constituyen un foco desta-
cado de consumo, creacion, ensefianza e irradiacion musical. Afamados musi-
cos se mantuvieron ligados a la Iglesia proporcionando obras que a menudo
dirigian o interpretaban. No son pocos los compositores, espafioles y extran-
jeros, educados en el templo, una practica bastante extendida hasta la conso-
lidacion de conservatorios y academias. Pese a que con las desamortizacio-
nes iniciadas, por Mendizabal en 1835, Espafia perdié mucho de su patrimonio
musical, dejando sin trabajo muchos de sus musicos, se ha podido conservar
no obstante un nimero considerable de cantorales usados en la practica diaria.

La Biblioteca Regional de Madrid atesora un valioso cantoral que se mues-
tra en esta exposicién: Quaderno de missas del SS. Sacramento de Maria SS.,
N.P.S. Juan de Dios, S. Agustin Obispo, por Fr. Antonio de Villaseca, religioso
lego franciscano descalzo. Es un pergamino manuscrito con el texto a varias
tintas e inicial de cada parte iluminada. Se trata de un libro de coro encua-
dernado en piel sobre tabla, con cierres y remaches metdlicos. Empleados
en iglesias y catedrales desde la Edad Media, estos cantorales o libros de
coro eran de gran formato y se colocaban en medio del coro sobre el facistol
para poder leerse a distancia. Aunque decayeron a partir del siglo XVI susti-
tuidos por libros impresos mas pequefios, manejables y econdmicos, siguie-
ron en uso hasta el siglo XIX.

Fue voluntad de su fundadora, Juana de Austria, hija menor del empera-
dor Carlos V y hermana de Felipe Il, el convertir el palacio en el que ella mis-
ma nacié en un monasterio de monjas clarisas. Fundado en 1556, el monas-
terio de las Descalzas Reales fue un centro de referencia musical, sobre todo
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Exaltacion de la Eucaristia,

La Familia real de Felipe IV
Pintura Mural.

Antonio de Pereda, Ximénez
Donoso, Matias de Torres,
Claudio Coello. Monasterio

de las Desclazas Reales.
Patrimonio Nacional. 00612384
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con la llegada del organista abulense Tomas Luis de Victoria, uno de los mas
insignes maestros del Renacimiento europeo que llega al monasterio en 1587,
siendo su organista desde 1606. A Victoria le sucederian José de Nebra, hacia
fas, en 1749.

El monasterio de El Escorial, fundado por Felipe Il en 1563, contd con

1719,y José E

una capilla musical desde 1571, aunque consolidada durante el reinado de
Felipe IV. Musicalmente hablando, el monasterio viviria su etapa mas brillante
con Antonio Soler. Formado en la escolania de Montserrat, en 1752 ingresa
como monje en El Escorial por su «notoria habilidad en el 6rgano y la com-
posicidn». Tras recibir lecciones de José de Nebra y Domenico Scarlatti, sera
intérprete, compositor, maestro de capilla y profesor de los infantes Gabriel y
Antonio, hijos de rey Carlos lll, y para quienes escribe gran parte de su obra
instrumental. De hecho, al infante Gabriel se le atribuye el mérito de haber
propiciado la mayoria de la musica de cdmara de Soler, como sus sonatas de
clave o sus conciertos para dos érganos que ambos solian interpretar. Artista
versatil, compuso obras tanto instrumentales como vocales, religiosas y pro-
fanas, firmando ademas el tratado Llave de la modulacién y antigliedades de
la musica (Joaquin Ibarra, 1762).

En 1632 se acuerda una colaboracién entre la iglesia magistral de San
Justo y Pastor y la universidad, lo que marcard un hecho fundamental en lo
concerniente a la musica religiosa en Alcald de Henares, en donde destacan
nombres como Andrés Lorente, organista desde 1653 y autor de El porqué
de la musica (Alcald de Henares, 1672), un tratado de enorme trascendencia
en su época. Alonso Ferndndez, Juan de Torres, Francisco de Escalada, maes-
tro de capilla también de la Capilla Real, o Matias Ruiz son otros de los musi-
cos empleados en Alcald. De especial relevancia fue el tarraconense Antonio
Martin y Coll, organista del monasterio de San Diego en Alcald de Henares y
posteriormente de la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid. Autor de
un tratado de canto, recopilé entre 1706 y 1709 obras para tecla en los cinco
tomos de Flores de musica, una especie de antologia con danzas de la época
como minués, bailetes, zarabandas o folias, firmadas por Cabanilles, Cabezén
o el propio Martin y Coll.

En el XVII destacaria la figura del valenciano Juan Bautista Comes, lle-
gado en 1618 a Madrid para trabajar en la corte de los Habsburgo. Comes es
uno de los primeros compositores en escribir para mayor nimero de voces
y mediante un corpus formado mayormente por villancicos, salmos, tonadas

AL COMPAS DE MADRID 32 33



Capilla Real del Palacio Real de Madrid
Patrimonio Nacional. RMP 2030P

y motetes. De mediados del XVII data también un valioso cancionero musical
copiado en el Convento del Carmen de Madrid por el carmelita cantor Diego
Pizarro, Libro de tonos humanos, compilado hacia 1656, y con un total de 222
tonos polifénicos, contiene, entre otras, obras de dos religiosos que vivieron en
el convento hacia mediados del siglo XVII: Bernardo Murillo y Manuel Correa.

En el XVIIl adquiriria enorme protagonismo la Capilla Real. Es la capilla
del Palacio Real de Madrid, pero fue ademas una institucién ligada a la Casa
Real espafiola. Clave en la musica religiosa marcaria gustos y preferencias en
la practica musical. Aunque obtuvo forma estable a mediados del siglo XV,
Alfonso X el Sabio nos ofrece referencias tempranas en Las Partidas (siglo XIII)
y de 1605 datan las primeras «constituciones de la Real Capilla». Son muchas y
variadas las funciones de la Capilla Real, compuesta por un nimero variable
de musicos y con un coro de nifios. El puesto de maestro de capilla lo ocu-
paba un musico de prestigio, siempre compositor, cargo de maxima respon-
sabilidad y con funciones que abarcan desde la direccidn, la composicion, la
docencia o la gestidn, hasta la contratacién de artistas o el encargo de obras.
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Hernando de Cabezdn, Carlos Patifio, Sebastidn Durdn, Antonio de Literes,
Mariano Rodriguez de Ledesma, Hilarién Eslava o José de Torres son algunos
de sus acreditados miembros. En la Capilla Real también despuntaron el gui-
tarrista Francisco Guerau, el arpista Juan de Navas, los violinistas José Herran-
do o Juan Oliver y Astorga, el chelista Francisco Brunetti o los organistas José
de Nebra, Sebastidn de Albero, Joaquin Oxinaga, Juan Sessé, Félix Maximo
Lépez o José Teixidor. Arturo Saco del Valle seria su Ultimo maestro de capi-
lla, desde 1914 a 1931.

La musica religiosa vive malos tiempos en el siglo XIX debido a los ava-
tares politicos, como la Guerra de la Independencia o las desamortizaciones,
aun asi, el navarro Hilarién Eslava funda en Madrid en 1852 la Asociacién de
la Lira Sacro-Hispana, también llamada Union Artistico Musical, para la publi-
cacién de una coleccidon de musica religiosa de los mas acreditados maestros.
El proyecto estuvo patrocinado por la propia reina Isabel Il y el mal estado de
la musica religiosa en los templos y el descuido de sus archivos musicales son
algunos de los motivos que impulsan su fundaciéon. Casi de forma simultanea,
el propio Eslava publicaria la coleccién Museo Orgdnico Espariol para recu-
perar el repertorio organistico. También la asociaciéon Orfeo Espafiol vendria
de la mano de Eslava y originalmente destinada a la salvaguarda de la musica
religiosa. En el XIX se inscriben dos Stabat Mater para coro y Quiero tu Cruz
Sefior, un motete para canto con acompafiamiento de piano u érgano, ambos
de Angel Inzenga. Otras tentativas llegarfan en fecha posterior de la mano de
Felipe Pedrell como la Asociacion Isidoriana para la reforma de la musica sagra-
da, creada en Madrid en 1895, o la Capilla Isidoriana, consecuencia de la ante-
rior, y que cristalizd en una agrupacion coral en las primeras décadas del XX.
El 26 de enero de 1936 se estrenaria el oratorio La noche de Navidad, de
Joan Lamote de Grignon y con la participacién de la Masa Coral de Madrid. @
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L reisica
e la corde

Si la Iglesia contaba con un entramado musical de envergadura, también la
Corte disponia de numerosos profesionales muisicos que suministraban e inter-
pretaban musicas para los diferentes actos y conmemoraciones. Ademas, la
situacion privilegiada de la Corte alentaba a muchos profesionales e incluso
aficionados a solicitar su amparo. Afamados constructores de pianos, como
Francisco Flérez o Francisco Ferndndez, trabajaron al servicio de Carlos IV.

El compositor contratado por la Corte tenia cometidos diversos; gestio-
nar, dirigir, interpretar, ademas de proveer musicas para ceremonias y con-
memoraciones especificas, y ocasionalmente suministraban obras didacticas.
El Concerto a piu stromenti concertanti, due violini, obboe, violoncello, alto e
basso obbligatti, due violini, fagotti e corni di ripieno opus VIl de Luigi Boc-
cherini fue expresamente compuesto, tal y como consta en su portada, para
la Corte de Madrid. También las mas de quinientas sonatas para teclado de
Domenico Scarlatti estaban destinadas a la reina Maria Barbara de Braganza,
como las ya mencionadas sonatas de clave de Antonio Soler, escritas para el
infante Gabriel. En pleno siglo XIX, Pedro Albéniz destinaria mucha de su pro-
duccién a cuatro manos para los conciertos en palacio junto a la reina.

El navarro Sebastidn de Albero estd considerado como el primer com-
positor espafiol en escribir especificamente para piano. Maestro de capilla de
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Maria Barbara de Braganza
Oleo de Loo, Louis Michel van.

Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.
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la catedral de Pamplona y organista desde 1746 en la Corte de Fernando VI,
se coded con musicos de la talla de José de Nebra, Joaquin de Oxinaga, Fari-
nelli o Domenico Scarlatti. Sus obras se conservan en la Biblioteca Marciana
de Venecia y en la biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Son dos los manuscritos del musico que atesora la biblioteca del con-
servatorio madrilefio: Obras para clavicordio o pianoforte (ca. 1746), dedica-
da a Fernando VI, e Intentos y sonatas (ca. 1750). Ambas estan fechadas poco
después de la construccién del primer piano de autoria espafiola, el de Fran-
cisco Pérez Mirabal, datado en 1745.

Las casas nobiliarias tuvieron un papel determinante en la historia musical
madrilefa. El protagonismo de la casa de Alba viene marcado por el XIl duque
de Alba, Fernando de Silva de Alvarez de Toledo, su hijo, el duque de Huéscar,
y su nieta, Teresa Cayetana, heredera del ducado de Alba. El dugue de Hués-
car era un diestro violinista y a él debemos mucho del repertorio para este
instrumento de José Herrando, su maestro, Francesco Montali o de Gaetano
Brunetti. La duquesa Teresa Cayetana de Alba impulsé sobre todo la activi-
dad operistica y tuvo un papel decisivo en el majismo. La condesa-duquesa de
Benavente y duguesa de Osuna, Maria Josefa de la Soledad Alonso Pimentel
y Borja, fue clave en la esfera madrilefia del dltimo tercio del XVIII. Concilian-
do arte y ciencia, sus veladas en el palacio de El Capricho en la Alameda de
Osuna se convirtieron en las mas celebradas de Madrid. Disponia de su pro-
pia orquesta, que al menos en 1787 contaba con 17 musicos, y dirigida por
José Lidén o Luigi Boccherini. Este Gltimo firmaria ademas minuetos, cuarte-
tos, quintetos y sinfonias dedicados a la condesa. El salon era frecuentado por
ilustres como Moratin, Ramoén de la Cruz, Alexander von Humboldt, Washin-
gton Irving o el general Castafos. El saléon de los marqueses de Valparaiso, la
condesa de Montijo, los marqueses de San Carlos y el de los marqueses de
Canga Arguelles eran otros en donde la musica era habitual. ®
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Sebastian de Albero

ca. 1746.

Partitura manuscrita.

Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid.
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Luigi Boccherini

Oleo de Pompeo Battoni.
National Gallery of Victoria,
Melbourne. Everard Studley
Miller Bequest, 1962.
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Si la polifonia tanto religiosa como profana protagonizan la musica espafiola
anterior al XVIII, a partir de entonces la burguesia irrumpe con fuerza nutrien-
do la actividad musical con la creacién de sociedades para el fomento de las
artes. La musica ya no es patrimonio exclusivo de la aristocracia o el clero,
algo que ya se deja sentir en 1770 con los Seis cuartetos op. 9 de Boccheri-
ni dedicados a los «signori dilettanti di Madrid». Se prodigan las Sociedades
Econdmicas de Amigos del Pais, antecedentes directos de las futuras socieda-
des filarmoénicas del XIX y se abren nuevos espacios y teatros como el de los
Cafios del Peral, el Teatro de la Cruz o el del Principe, centrales en la difusién
musical desde finales del XVIII.

En cuanto a la musica instrumental, puede decirse que el siglo XIX es
el siglo del piano. El instrumento ha adquirido desde su invencién a inicios
del XVIII plena madurez y se ha consolidado en la sala de concierto, en salo-
nes y cafés, y abierto paso en el &mbito académico gracias a conservatorios
y academias. Practicamente todos los compositores escriben para él. Pedro
Albéniz es pionero en la ensefianza de este instrumento en el recién creado
conservatorio de Madrid y desde entonces afloran reputados maestros como
el navarro Juan Maria Guelbenzu, compositor de cdmara de la reina Isabel II.
El siglo XIX es un siglo determinante en el perfeccionamiento del piano y los
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avances en su mecanica le abren nuevas posibilidades. Llegan las generaciones
de los grandes virtuosos y prosperan las salas de concierto. El repertorio se
diversifica con obras didacticas, para el aficionado o para el profesional. Hete-
rogéneo estéticamente, el repertorio de corte clasico o roméntico se codea
con el autéctono vy las formas estandarizadas conviven con piezas libres. Se
publican centenares de transcripciones operisticas o de zarzuela, a menudo
en forma de variaciones o fantasias, como las Variaciones brillantes de Pedro
Albéniz o la Fantasia para piano de José Inzenga, compuesta sobre temas de
la zarzuela de El primer dia feliz de Fernandez Caballero. Estas paginas con-
vivirdn con el repertorio para el aficionado, canalizado a menudo en la prensa
musical, o con el mas complejo destinado al pianista profesional, como nos
dejan ;Viva Navarra! Gran jota de concierto de Joaquin Larregla o Recuerdos
de Andalucia de Eduardo Ocon.

En el siglo XIX se crean entre otras la Sociedad de Cuartetos y la Socie-
dad de Conciertos, y ya en la primera mitad del XX vemos nacer la Orquesta
Sinfénica de Madrid, la Orquesta Filarmdnica de Madrid, la Banda Municipal
o la Sociedad Wagneriana, fundada en 1911. Entre los siglos XIX y XX transcu-
rrirdn los avatares profesionales de grandes nombres como Jesus del Monas-
terio, Tomas Bretdn, Joaquin Gaztambide, Emilio Arrieta, Francisco Asenjo
Barbieri, Antonio Romero, Juan Maria Guelbenzu, José Tragd, Ddmaso Zabal-
za, Ruperto Chapi, Enrique Fernadndez Arbds, Bartolomé Pérez Casas, Ricardo
Villa, junto a Luisa Lacal, Maria Rodrigo, Arturo Saco del Valle, Francisco Alon-
so, Federico Moreno Torroba, Joaquin Turina o Joaquin Rodrigo, entre tantos
otros. Ellos no solo se afanaron por evolucionar como compositores, direc-
tores o intérpretes, sino que fueron claves en el devenir musical de nuestro
pais. A ellos se debe la creacién de tantas sociedades, de orquestas y bandas,
el resurgimiento de la zarzuela, el estreno de repertorio instrumental y vocal,
tanto espafiol como extranjero, o la activacién de la vida académica mediante
la publicacién de tratados y métodos. Ellos son los auténticos protagonistas
de la vida musical matritense.

Desde la segunda mitad del XIX la zarzuela y el teatro lirico en gene-
ral cobra especial protagonismo. Muchos de los grandes compositores del
momento hacen su carrera centrados en este ambito, en donde lo vernaculo
cobraria especial relevancia; argumentos y musicas, asi como coreografias o
vestimentas se tifien de color nacional. El publico se deleita pues a menudo se
reconoce en estas apuestas que de inmediato copan teatros y salones, tanto en
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su forma original como adaptadas a instrumentos como el piano. El listado de
obras escénicas musicales es inmenso como lo es el de sus autores, entre los
que destacan Arrieta, Barbieri, Fernandez Caballero, Gerénimo Giménez, Chapi,
Chueca, Saco del Valle y més entrado el siglo xx, Pablo Luna, José Serrano o
Moreno Torroba. Madrid inspirard un gran nimero de zarzuelas como: La ver-
bena de la Paloma, Agua, azucarillos y aguardiente, El barberillo del Lavapiés,
La chulapona, Luisa Fernanda, Dofia Francisquita, San Isidro labrador, La del
manojo de rosas, La revoltosa o El tambor de granaderos.

Si el XIX es un siglo heterogéneo no lo va a ser menos el XX, magnifico
terreno de mestizajes de todo tipo, musicalmente hablando. No cabe duda de
que los avatares historicos, politicos, sociales y culturales afectan de forma
muy directa a la musica. Si 1898 supone el afio de la pérdida de las antiguas
posesiones ultramarinas, el siglo XX es testigo de una guerra civil, dos mun-
diales, una depresidn y una posguerra. Como dato positivo, si algo positivo
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deja una guerra, la primera contienda mundial nos devuelve a Falla y Turina,
que residian en Paris, y posteriormente a Joaquin Rodrigo, que se encontra-
ba en Alemania al inicio de la segunda contienda mundial. No se hacen espe-
rar las consecuencias de estos regresos: Falla y Turina dirigen la Sociedad
Nacional de Musica, creada en 1915, y Joaquin Rodrigo estrenaria el célebre
Concierto de Aranjuez el 9 de noviembre de 1940 en el Palau de la MUsica
de Barcelona.

Todas las iniciativas musicales aglutinaran las tendencias mas variadas: el
casticismo madrilefio, la recuperacién patrimonial espafola, junto al espafiolis-
mo de Falla, el romanticismo de Conrado del Campo, el teatro lirico de Fran-
cisco Alonso, el andalucismo de Turina o el neocasticismo de Joaquin Rodrigo.
Se abre un caleidoscopio impresionante de multiples tendencias, que se mece
entre la tradicion y la modernidad. El crear una musica espafiola con vistas a
Europa seria una necesidad para muchos, pues como proclamaba Unamuno:
«Espafa esta por descubrir y solo la descubrirdn espafioles europeizados». No
se trataba de descartar lo autdctono, ni de arrinconar la tradicion anterior, sino
de darle una nueva perspectiva, novedosa y rejuvenecedora.

Seis nombres para la direcciéon y gestiéon,
el teatro lirico y la creacién

Fueron muchos, muchisimos y muy variados, los protagonistas en la Villa y
Corte en la composicién, la interpretacion, la direccion o en la gestién. Ante la
imposibilidad de atender a todos ellos, centraremos nuestra atencién en seis
figuras representativas y multidisciplinares del Madrid de finales del XIX y pri-
meras décadas del XX: Enrique Fernandez Arbds, Arturo Saco del Valle, Manuel
de Falla, Francisco Alonso, Maria Rodrigo y Joaquin Rodrigo.

El madrilefio Enrique Fernandez Arbds (1863-1939) fue violinista, com-
positor y director de orquesta. Formado en el conservatorio de Madrid
con Monasterio y posteriormente en Bruselas, se perfecciona con Johannes
Brahms en Alemania, para debutar con la Orquesta Filarmdnica de Berlin de
la que fue durante afios su concertino. Tras volver a Espafia en 1888 actua
con la orquesta de la Sociedad de Conciertos dirigida por Bretén y funda la
Sociedad de Mdusica de Cédmara y el cuarteto Arbds, que a menudo conta-
ria con el pianista Isaac Albéniz. Tras una breve estancia en Londres, seria
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nombrado en 1905 director titular de la Orquesta Sinfénica de Madrid. Tuvo
Arbds un papel determinante en la esfera musical de finales del XIX y prin-
cipios del XX. Condecorado en 1925 con la Gran Cruz de la Orden de Isabel
la Catdlica, gran parte de su legado permanece hoy en la Biblioteca Musical
Victor Espinds de Madrid.

Arturo Saco del Valle (1869-1932) marcard una nueva etapa en el Madrid
musical de su tiempo desde sus multiples facetas como compositor, profesor,
director y gestor. Hijo del editor Carlos Saco del Valle, se formé en Madrid
con Manuel Mendizabal en piano y con Arrieta en composicion, estudios que
completaria con Ruperto Chapi. Dirigié la Banda de Ingenieros de Madrid
entre 1897 y 1904, y en 1914 fue nombrado catedratico de Conjunto Vocal e
Instrumental del conservatorio de Madrid, cargo que ostentd hasta su muerte.
Director del Teatro Real (1911-1925), fue el Ultimo maestro de la Capilla Real
(1914-1931) y formé parte de la Junta Directiva del Circulo de Bellas Artes, de
la Asociacién de Escritores y Artistas y de la Sociedad Artistico-Musical de
Socorros Mutuos. En 1929 crea la Orquesta Clasica de Madrid, siendo ademas
miembro de la Junta Nacional de la MUsica y Teatros Liricos (1931) y de la junta
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Arturo Saco del Valle Francisco Alonso
El maestro Arturo Saco del Valle en 1928. Retrato del compositor al piano.
Archivo familiar. Maria Dolores Portela Archivo familiar. Francisco Alonso

directiva de la Sociedad de Autores Espafioles. Desarrollé una prominente
carrera como compositor con obras para piano solo o para clarinete y piano,
misas y motetes, numerosas paginas sinfonicas y mas de cincuenta zarzuelas.

Formado en Madrid con José Tragd en piano y Felipe Pedrell en compo-
sicién, el gaditano Manuel de Falla (1876-1946) fue uno de los mas importan-
tes de los musicos repatriados tras el estallido de la Primera Guerra Mundial y
con una influencia inmediata en los compositores de la Generacién del 27. Falla
despunta en Paris donde se instala en 1907 y donde permanecera hasta 1914.
En Madrid presenta de forma sucesiva La vida breve (1913), las Siete cancio-
nes populares espariolas (1914) y la primera versién de El amor brujo (1915).
En la temporada siguiente dard a conocer Noches en los jardines de Espafia
(1916) para piano y orquesta, estrenada en el Teatro Real el g de abril de 1916
con la Orquesta Sinfénica de Madrid bajo la direccién de Fernandez Arbds y
José Cubiles al piano. Finaliza la temporada de 1916-1917 con el estreno de la
pantomima escénica El corregidor y la molinera (1917). Pese a que sus Ultimos
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afios transcurren en la Cérdoba argentina, todas las apuestas del gaditano ser-
virdn como punta de lanza, abriendo el sendero a nuevas propuestas sonoras
que sin duda marcarian la historia musical del siglo XX.

Modelo de musa pimpante y triunfadora, asi calificaria Antonio Fernan-
dez-Cid al compositor granadino Francisco Alonso (1887-1948). Autor de can-
ciones tan memorables como «Pichy», «Los nardos» (ambas de Las Leandras),
«Banderita» (Las corsarias) o «Maitetxu mia», Alonso en 1908 se trasladaria a la
capital donde se ganaria la vida componiendo cuplés, sainetes, zarzuelas, him-
nos y pasodobles. Capaz de transportarnos como pocos en tiempo y espacio,
es un compositor versatil y fecundo, que nos sumerge tanto en el Madrid del
XVIII con La zapaterita, como en la Pampa argentina con Manuelita Rosas, y
todo ello bajo los estilos mas diversos y con valses, mazurcas, habaneras, cho-
tis, pasodobles, himnos, gavotas, swing, barcarolas o guajiras. Su popularidad
le llegaria en 1931 con la revista Las Leandras, escrita especialmente para la
cupletista Celia Gdmez. En 2025 se cumple el primer centenario de Curro el
de Lora, zarzuela estrenada en el Teatro Apolo, o La calesera, representada
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Arturo Saco del Valle con la clase de Conjunto del conservatorio de Madrid en 1929
Archivo familiar. Maria Dolores Portela
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Maria Rodrigo en el Circo
Price 1917 con la Orquesta
Filarménica de Madrid bajo la
direccién de B. Pérez Casas
Biblioteca Musical Victor
Espinds. Depésito PQ 51 (32)
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en el Teatro de la Zarzuela el 12 de diciembre de 1925. Fue Alonso ademas
uno de los primeros en componer para el cine en Espafa y presidié la SGAE
desde 1947 hasta su muerte en 1948.

La madrilefia Maria Rodrigo (1888-1967), sin nexo familiar con Joaquin
Rodrigo, se formaria en el conservatorio de la capital de la mano de José Tra-
go en piano y Emilio Serrano en composicién, completando su formaciéon con
Richard Strauss en Alemania. Profesora del conservatorio de Madrid, pianis-
ta concertadora del Teatro Real y pianista habitual del cantante Miguel Fle-
ta, finaliza su carrera en Puerto Rico, donde fallece. Integrante de la llamada
Generacion de los Maestros, junto a Joaquin Turina o Conrado del Campo, esta
considerada como la primera mujer compositora espafola que pudo vivir de
su oficio y la primera en estrenar una épera en Espafia. Entre su produccién
cabe mencionar: Sinfonia en cuatro tiempos (1914), Coplas de Esparia (1929)
para guitarra y dedicada a Andrés Segovia, Becqueriana, 6pera estrenada en
el Teatro de la Zarzuela en 1915 y jAlma espanola!, poema sinfénico estrenado
por la Orquesta Filarménica de Madrid bajo la direccién de Bartolomé Pérez
Casas el 16 de marzo de 1917.
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Joaquin Rodrigo y su esposa
Victoria Kamhi paseando por
la Cibeles, 1935

Fundacién Victoria y Joaquin
Rodrigo

En 1940, afio del estreno del Concierto de Aranjuez, ya era Joaquin Rodri-
go (1901-1999) un acreditado pianista y compositor consagrado internacio-
nalmente. Natural de Sagunto y ciego desde los tres afios, tuvo Rodrigo una
formacién inicial autodidacta completada posteriormente con Paul Dukas en
Paris. Gustaba de rodearse de poetas y artistas en tertulias y reuniones para
hablar de arte y, sobre todo, de musica. Abierto a todo tipo de estéticas y
vertientes artisticas, fue siempre un apéstol de sus ideas. Mas intérprete que
juez, vivid con mesura el apasionamiento por las novedades y aunque escép-
tico ante ciertas estéticas, fue siempre cauto y respetuoso: «hay cosas que no
las entiendo, pero no diré que sean malas». Artista multidisciplinar, maestro de
cuartilla y pentagrama, ejercié durante afios como critico musical y prestd sus
servicios en Radio Nacional, ademas de ser extraordinario pianista, profesor y
gestor en la ONCE. Nos legé cientos de composiciones para piano, voz, violin,
banda y orquesta e incluso musica para la escena, con titulos como: Preludio
al gallo maranero (piano); Cdntico de la esposa (voz); Sonata pimpante (vio-
lin y piano); El hijo fingido (zarzuela); Pasadoble para Paco Alcalde (banda) o
Palillos y panderetas (orquesta). @

AL COMPAS DE MADRID 50 51






LA UNION HACE LA FUERZA

L.as asocactorees
SPUSLCALCS

El asociacionismo es un fendmeno especialmente vinculado a los siglos XIX y
XXy motivado por factores de muy diversa indole. La vuelta de los exiliados
con la regencia de Maria Cristina trae nuevos aires romanticos a la Espafia de
entonces. A ello hay que sumar las desamortizaciones y la desaparicion de las
capillas musicales que dejaron sin empleo a muchos musicos que necesitaban
buscar nuevos canales en la esfera profana para poder subsistir, algo que ade-
mas impulsaria la creacién de centros de ensefianza. La Real Orden de 28 de
febrero de 1839 que liberaliza el derecho de reunién y asociacién anima a la
creacién de sociedades culturales, nuevos espacios para satisfacer la enorme
demanda. El siglo XIX ve nacer los primeros salones, ateneos y liceos, y tam-
bién los primeros conservatorios y son mas de 150 las sociedades musicales
creadas en Espafia entre 1900 y 1935.

En 1847 ya se encuentran activos en la capital el Ateneo, el Liceo artistico
y Literario, el Museo Matritense, La Unidn, el Instituto Espafiol, el Parnaso o el
Venus. El Calendario Musical de 1868 enumera en Madrid sociedades como:
El fomento de las Artes, Orfedn Matritense, la Sociedad de Cuartetos, La Sin
Par o la Sociedad Artistico Musical de Socorros Mutuos, que contaria entre sus
miembros fundadores a la compositora Soledad Bengoechea. Madrid se con-
vierte en punto de partida y modelo a seguir para el resto del pais y la creacién
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de muchas de estas sociedades seria determinante en la conformacion del
repertorio. La Sociedad del Circo seria clave en 1851 en la configuracién de la
zarzuela, posteriormente secundada por la Sociedad del Teatro de la Zarzuela
en 1856. La musica de cdmara gana peso gracias a la Sociedad de Cuartetos
como lo haria el sinfonismo desde la Sociedad Artistico Musical de Socorros
Mutuos, fundada en 1860, y posteriormente desde la Sociedad de Conciertos.
Eran en total 236 las sociedades activas en la Espafia de 1867. El fomento de
la musica y su instruccion era clave en las nuevas sociedades filarménicas, pro-
movidas por lo general por la burguesia. Surgen modelos de asociacionismo
obrero y demas agrupaciones promovidas por musicos profesionales con el
objetivo de asegurarse garantias econémicas o beneficios mutuales en caso
de necesidad. A las sociedades destinadas al canto o a la interpretacion, habria
que sumar las agrupaciones de baile. Apolo, La Unidn Francesa, el Pabelldn
Espafiol, la Romana, la Ondina, el Judio Errante, Terpsicore, Juventud Espa-
fiola, el Ariel, la Oriental eran tan solo algunas de las muchas sociedades de
baile activas en el Madrid de mediados de siglo.

Un modelo asociativo, inicialmente masculino y en donde se leia prensa y
se celebraban debates, conferencias y conciertos fue el Ateneo de Madrid. Con
un cometido mayormente didactico, el Ateneo Espafiol se funda inicialmente
en 1820. En 1835 este «ateneo viejo» fue reemplazado por el Ateneo Cientifico,
Literario y Artistico de Madrid. Creado a instancias de la Sociedad Matritense,
las veladas ateneistas integraban actividades diversas, musicales y literarias
preferentemente. Con mas de doscientos afios de actividad y con sede en la
calle del Prado nimero 21, el Ateneo ha contado con miembros de la talla de
Larra, Unamuno, Pardo Bazén, Valle Incldn o con musicos como Santiago de
Masarnau o José Tragd. Emilio Arrieta o Guillermo de Morphy fueron ilustres
presidentes de la sesién de musica a finales del XIX y en el Ateneo se estrena-
rian entre otras la Serenata andaluza 'y el Vals-Capricho de Manuel de Falla.

El Liceo Artistico y Literario llevaria a cabo actividades paralelas, musica-
les y no musicales, con conferencias, tertulias, seminarios y conciertos, y dan-
do prioridad a las actividades recreativas. Fundado en 1837 tendria su sede
en el palacio de Villahermosa, hoy Museo Thyssen. Cada socio abonaba una
cuota mensual de 20 reales para cubrir los gastos de local y el pago a los artis-
tas. Compuesto por seis secciones (literatura, pintura, escultura, arquitectura,
musica y una Ultima llamada de Adictos), en la musical ingresarian en sus pri-
meros afios Pedro Albéniz, Mariano Rodriguez de Ledesma, Ramon Carnicer,
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Mariano Vazquez Teresa Carrefio en la Sociedad
Caricatura de CUAL, 188o0. Filarménica de Madrid
Biblioteca Regional de Madrid. Programa de concierto (12 mayo 1915).
MG XXX, VII 50 Biblioteca Regional de Madrid. R.5075

Basilio Basili o José Inzenga, y la propia reina Maria Cristina seria socia hono-
raria, participando incluso en algunos conciertos de piano o arpa. El liceo seria
el principal antecedente de las futuras sociedades filarmodnicas y en su sede
madrilefia tendrian lugar dos recitales de piano de Franz Liszt los dias 29 de
octubre y 22 de noviembre de 1844.

Fundada en Madrid en 1863 por el violinista Jesus del Monasterio y el
pianista Juan Maria Guelbenzu, la Sociedad de Cuartetos tenia como propdsi-
to central el dar a conocer el repertorio cameristico. Activa hasta 1894, conté
con pianistas, violinistas y chelistas, necesarios para conformar trios y cuarte-
tos de cdmara. Junto a los conciertos en el Salén Romero o en el conservato-
rio, realizaron giras frecuentes por Espafia y extranjero, alentando ademas la
creacion de sociedades musicales por toda la Peninsula.

La Sociedad de Conciertos de Madrid es una asociacion musical funda-
da en 1866 por Francisco Asenjo Barbieri (su primer director), Federico Chue-
ca y Joaquin Gaztambide. Heredera de la orquesta de la Sociedad Artistico
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Musical de Socorros Mutuos y activa hasta 1903, contaba con una orquesta de
cerca de cien musicos y un coro de poco mas de ochenta voces. Mariano Vaz-
quez, nombrado director en 1877, fue uno de sus miembros mas destacados
con mas de nueve afos de ejercicio. Con conciertos celebrados desde el con-
servatorio o desde el Teatro Principe Alfonso, fue la primera orquesta sinfénica
estable, de titularidad privada y sin vinculacién a un teatro de épera en Espafia.

En 1889, nace la Sociedad de Musica Clasica di Cdmera en Madrid, una
orquesta de cdmara destinada a la difusion del repertorio de nueva creacién.
La idea parte del pianista José Tragd y los cuerdas Enrique Ferndndez Arbés,
Pedro de Urrutia, Rafael Galvez y Agustin Rubio. Con una trayectoria relati-
vamente breve, pues se disolveria en 1890, seria decisiva en la difusién del
repertorio cameristico, complementando asi a la Sociedad de Cuartetos con
la que colaboraria a menudo. Ambas sociedades compartian ademas el mismo
espacio para sus conciertos, el Salén Romero, aunque la nueva Sociedad de
Musica Clasica di Cdmera actuard también en el Ateneo madrilefio.

El abogado, compositor y pianista Fermin Maria Alvarez y su esposa, la
aristécrata Eulalia Goicoerretea, crean la Sociedad Filarménica de Madrid el
5 de junio de 1872 y entre sus cometidos principales estaba el mecenazgo de
artistas y agrupaciones, destacando el brindado a la Sociedad de Cuartetos.
Constituida por més de 200 socios (con Arrieta, Barbieri, Guelbenzu, Eslava,
Zabalza o Monasterio, entre otros), celebraban conciertos en el pequefio salén
del conservatorio, entonces Escuela Nacional de Mdusica. Rondaron la veinte-
na los realizados con repertorio tanto vocal como instrumental, y para solis-
tas, cdmara o sinfénica. La agrupaciéon poseia una pequefia orquesta, de unos
veinte miembros aproximadamente, y llegd a contar con la participacién de
Démaso Zabalza, José Tragd o Antonio Romero, encargando a menudo compo-
siciones para estrenarse en el seno de la sociedad, como el Solo de concierto
para piano y orquesta de la compositora Soledad Bengoechea o la Obertura
Capricho del mismo Fermin Maria Alvarez. Esta primera Sociedad Filarménica
desaparece en 1874, aunque en 1901 resurge una nueva filarmdnica, fundada
en la trastienda del restaurante Lhardy bajo el impulso de Félix Arteta Jaure-
gui y la financiacién de los hermanos Alfredo e Ignacio Bauer, protagonistas
en el Madrid cultural y politico de la primera mitad del siglo XX.

Bajo el mecenazgo de los Bauer se crearia en 1915 la Orquesta Filarmé-
nica de Madrid. Dirigida por el clarinetista, compositor y director murciano
Bartolomé Pérez Casas, se propone la difusion del repertorio firmado tanto
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Cinco conciertos organizados
por la Orquesta Filarménica
de Madrid bajo la direccién del
maestro Pérez Casas en

el Teatro Fuencarral

Principios del siglo XX
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por compositores espafioles como extranjeros. Junto a la Sociedad Nacional
de Musica, la Orquesta Filarmdnica serd protagonista activa en la renovaciéon
musical espafiola de la primera mitad del siglo XX, dando a conocer entre otras
jAlma espariolal, de la compositora y directora madrilefia Maria Rodrigo, estre-
nada por la Filarmdnica el 16 de marzo de 1917.

La Orqguesta Sinfénica de Madrid nace en 1903 de la mano del acreditado
violinista Enrique Fernandez Arbds, su director durante treinta afios. Con una
primera sesion celebrada en el Teatro Real, Igor Stravinsky o Richard Strauss
fueron algunos de sus directores invitados. El g de abril de 1916, bajo la direc-
cion de Ferndndez Arbds y con José Cubiles al piano, la orquesta estrenaria
en el Teatro Real las Noches en los jardines de Esparfia, de Manuel de Falla.

En Madrid, la trayectoria bandistica ya contaba con varios precedentes en
las bandas militares, entre las que destaca la Banda de Alabarderos que, vincu-
lada a la monarquia desde tiempos de los reyes catdlicos, estd hoy representa-
da en la Banda de la Guardia Real. La Banda Municipal de Madrid se funda en
1909 a iniciativa del conde de Pefalver, entonces alcalde de Madrid, y Ricar-
do Villa, su primer director, con un concierto inaugural en el Teatro Espafol
el 2 de junio de 1909. A Ricardo Villa le avalaba su experiencia como director
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La Orquesta Sinfénica de
Madrid con su Director Titular,
Enrique Ferndndez Arbés

En 1929 (detalle).

Orquesta Sinfonica de Madrid.

LAS ASOCIACIONES MUSICALES

La Banda Republicana,

antes Banda de Alabarderos,
dirigida por Emilio Vega
Certamen de Bandas de Musica.

Plaza de toros de Valencia, 1932.
Coleccién privada Pedro Rubio



Plantilla de la Banda Municipal de Madrid en 1928
Biblioteca digital Memoria de Madrid. BSM-V0017

musical del Teatro Real y de la Banda Municipal de Gijén y Santander, y habia
sido ademas violinista del Teatro Real y de la Sociedad de Conciertos. En 1909
asume la direccién de la Banda Municipal de Madrid cargo desempefiado hasta
su muerte en 1935. Junto a José Garay acometié importantes mejoras como la
ampliacion de su plantilla para convertirla en banda sinfénica. Villa fue ademas
compositor y cuenta a dia de hoy con una calle y una plaza a su nombre en el
Parque del Retiro. Pablo Sorozabal, Jestis Ardmbarri o Enrique Garcia Asen-
sio han sido otros de los directores de la actual Banda Sinfénica de Madrid.
En 1910 el compositor y clarinetista guipuzcoano Mariano San Miguel fundaria
la Sociedad de Instrumentos de Viento de Madrid, para la que Tomas Bretdn
escribirfa su Sexteto para piano y vientos.

La Sociedad Nacional de MUsica se crea en 1915 liderada por Falla y Turi-
na, quienes, tras su vuelta de Paris, tienen como misién desarrollar y divul-
gar la musica tanto nacional como internacional. Las sesiones de conforma-
cion de la sociedad se realizan en la Casa Navas, célebre fabricante de pianos,
con Joaquin Turina, Arturo Saco del Valle o Conrado del Campo entre otros,
y con la programacién de conciertos, la publicacion de obras o la adquisicién
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de locales como cometidos bésicos. La trayectoria de la Sociedad Nacional
fue importantisima, pues sirvié como vehiculo de entrada a nuevas musicas
europeas y a su vez que divulgaria repertorio espafiol de tres generaciones:
la de la generacion del g8, la de los maestros y la del 27.

Los origenes de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) arran-
ca el 16 de junio de 1899 cuando se crea la Sociedad de Autores Espafioles
(SAE) para velar por los derechos de los creadores, y con Vital Aza, como su
primer presidente. Tras desacuerdos en el seno de la sociedad, en 1932 se
disuelve la antigua SAE para dar paso a la SGAE, acrénimo de la Sociedad
General de Autores de Espafia y aglutinando diferentes sociedades. Con Eduar-
do Marquina, Francisco Alonso o Federico Moreno Torroba como presidentes,
en 1950 fija su sede en el Palacio de Longoria, donde permanece hasta hoy y
aglutinando tanto a autores como a editores.

El gusto romantico por la expresién nacional cobra impulso con la crea-
cion de orfeones y sociedades corales. Las primeras surgen en Catalufa a
mediados del XIX y con José Anselmo Clavé como principal referente. En
diciembre de 1864 se funda en Madrid el Orfedn Artistico Matritense y con
Eslava, Barbieri o Monasterio como socios honorarios. A menudo bajo fines
filantrépicos o morales y promovidos tanto por la clase obrera como por la
burguesia, estas agrupaciones se abririan paso a partir de la segunda mitad
del XIX. Es el caso de la Asociacion Artistico-Socialista surgida en la Casa del
Pueblo de Madrid a inicios del XX bajo el objetivo el despertar en la clase tra-
bajadora la aficién por las bellas artes. La Masa Coral de Madrid se presenta
oficialmente el 15 de mayo de 1919 bajo la direccién de Rafael Benedito, su
creador y director. Con conciertos bien en solitario o en colaboracién con otras
entidades, como la Orquesta Sinfénica de Madrid, la Orquesta Filarmonica o
la Banda Municipal de Madrid, la agrupaciéon mantuvo ademds una destacada
labor docente, impartiendo clases gratuitas de solfeo, canto, piano o violin y
dirigidas a sus miembros y asociados. Activa hasta 1978, como dato curioso
cabe sefalar que en junio de 1928, un joven Ataulfo Argenta, futuro director
de orquesta, ingresaria como tenor.

El dnimo asociativo cobra nuevo impulso a principios del XX de manos
del Lyceum Club de Madrid, creado en 1929, y considerado como la primera
agrupacion feminista espafiola. Con un total de 151 socias inicialmente, Maria
de Maeztu seria su presidenta y Victoria Kent e Isabel Oyarzéabal, vicepresi-
dentas. Tras discrepancias varias, nace en 1932 la «Asociaciéon Femenina de
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Masa Coral de Madrid
Cartel de 1943.
Biblioteca Musical Victor Espinds
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Educacién Civica», que terminaria siendo conocida como «La Civica», y a la que
pertenecieron entre otras la escritora Maria Lejarraga, la arquitecta Matilde
Ucelay o la compositora Maria Rodrigo. Tras la Guerra Civil, «La Civica» desa-
parece y el Lyceum pasa a ser tutelado por la Seccién Femenina bajo la nomi-
nacion de «Club Medina».

El 27 de abril de 1940 se constituye la Comisaria General de la MUsica
bajo la «urgencia de reanudar e intensificar la vida musical espafiola». Con
precariedad de medios, se nombra una directiva formada por Nemesio Ota-
fio, José Cubiles, Federico Sopefia como ayudante y por Joaquin Turina, ver-
dadero artifice. Impulsar la musica y a los musicos espafioles era su principal
misién. Entre sus logros se hallan la organizacién de conciertos en el Palacio de
la MUsica y en el Monumental, la promocién de jovenes artistas en el extran-
jero, la creacion de los festivales de Granada y la restauracion del Teatro Real
como sala de conciertos. Joaquin Turina fue comisario desde su creacion y
hasta 1949, fecha de la muerte del artista.

Creada en 1937 y relanzada en 1940, la Orquesta Nacional de Espafia
iniciaria su andadura tras la fusién de la Orquesta Sinfénica de Madrid vy la
Orquesta Filarmodnica de Madrid y con una plantilla de 176 profesores. Uno de
sus primeros conciertos tendria lugar el 11 de diciembre de 1940, con Jesus
Ardmbarri y Regino Sainz de la Maza a la guitarra, con el estreno en Madrid del
Concierto de Aranjuez. Entre sus directores mas destacados se hallan Barto-
lomé Pérez Casas, Atallfo Argenta o Rafael Frihbeck de Burgos, y en su lar-
ga trayectoria hasta hoy han destacado intérpretes como Arthur Rubinstein,
José lturbi, Alicia de Larrocha, Yehudi Menuhin o Victoria de los Angeles. @
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LA ALQUIMIA SONORA

LU repertorio

Desde la segunda mitad del siglo XVII, la Capilla Real de Madrid ejercié una
decisiva influencia entre el resto de instituciones religiosas espafiolas que emu-
laban el repertorio que en ella se cantaba. Con la voz como protagonista, junto
a la tradicional liturgia latina se abrirdn paso géneros plenamente autdéctonos
como el villancico, con un ascenso importante de los instrumentos que van
cobrando fuerza; aunque siguen reforzando o doblando las voces, van intro-
duciendo a su vez nuevas lineas melddicas ampliando de este modo la tim-
brica sonora. Es el siglo de cancioneros, de libros de tonos humanos y de las
recopilaciones vocales.

Si hasta el siglo XVIII la obra por encargo, tanto religiosa como cortesana,
ocupa un lugar prioritario, la irrupcion de la burguesia en el XIX hace prospe-
rar nuevos canales y centros de consumo musical. El repertorio se veria fuer-
temente influenciado por ello y la musica para piano se convierte en prota-
gonista, gracias en gran medida a la evolucién técnica del propio instrumento.
Practicamente todos los compositores del XIX escriben para él en mayor o
menor medida y bajo las mas diversas tendencias compositivas. Y junto al pia-
no, también el canto, la guitarra, el viento o la cuerda viven cada cual su propia
evolucién dentro del entramado social y cultural de la centuria. La musica de
cémara se prodigaria desde pequeias formaciones generalmente de cuerda,
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y la sinfénica arrancara a mediados del XIX con la Sociedad Artistico-Musical
de Socorros Mutuos y la posterior Sociedad de Conciertos.

Emilio Casares y Celsa Alonso han establecido una clasificacion para la
produccién musical espafiola del XIX en tres etapas. Una primera, previa a
1833, con predominio aun de los esquemas cladsicos y en donde podriamos
incluir las sonatas para piano de Nicolds Ledesma, de estética mozartiana,
o las contradanzas de Dionisio Aguado para guitarra. En una segunda com-
prendida entre 1833 y 1868, etapa plenamente romantica, tendrian cabida las
muchas composiciones pianisticas de Pedro Albéniz, Santiago de Masarnau,
Francisco Gonzalez de la Riva, Martin Sanchez Alll, asi como muchas de las
canciones de Fermin Maria Alvarez o las sinfonias de Ramén Carnicer. Una
Ultima en torno a la Restauracién de 1874 se corresponderia con el llamado
neorromanticismo e integraria el piano de Eduardo Compta, Ddmaso Zabal-
za, Manuel Mendizabal, José Tragd o Joaquin Larregla, ademds de la Mar-
cha triunfal para orquesta de Soledad Bengoechea o las sinfonias de Miguel
Marqués. A ello hay que afiadir la corriente alhambrista que desde mediados
del XIX cubrié gran parte del repertorio instrumental y sinfénico y vertido en
obras tan populares como Recuerdos de la Alhambra, de Francisco Tarrega,
para guitarra, el Solo de concurso para clarinete y piano, de Arturo Saco del
Valle, o En la Alhambra. Serenata, de Tomas Bretdn, que cuenta con una ver-
sién sinfénica y otra para piano solo. Exitosa fue también el Adiés a la Alham-
bra de Jesus del Monasterio, que originalmente para violin y piano, contaria
con diferentes versiones como la de clarinete y piano de Antonio Romero. El
mismo Jesus del Monasterio la tocaria hacia 1860 en su viaje a Berlin acom-
pafiado al piano por Meyerbeer.

Ademads, y al igual que existia una literatura de ocasién, motivada por
eventos puntuales, también en lo que a la musica respecta, se componia con
frecuencia para eventos concretos, conmemoraciones y celebraciones que
daban pie a nuevas composiciones creadas ad hoc. Natalicios, bodas, funera-
les, onomasticas, visitas y conmemoraciones varias se celebraban a golpe de
pentagrama. Incluso los acontecimientos histoéricos o cientificos tenian cabida.
Los fusilamientos del 2 de mayo inspirarian el pasodoble militar para banda
El dos de mayo, de Federico Chueca, dedicada al ejército espafol. Geréonimo
Giménez se acerca al séptimo arte en Cinematdgrafo nacional, revista comico
lirica en un acto con letra de Perrin y Palacios, publicada por Dotesio en 1907.
Chueca hard lo propio con La patinadora, destinada a un famoso certamen de
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patinaje. Y con motivo de la inauguracién de la linea de ferrocarril de Madrid
a Aranjuez, el maestro H. Gondois publica De Madrid a Aranjuez.

X koK

Tres son los cancioneros mas relevantes en musica polifénica profana espa-
fiola desde el siglo XV: El Cancionero de Palacio, con unas 500 canciones de
tematica variada del XV y XVI; el Cancionero de Upsala (Venecia, 1556), des-
cubierto por el musicélogo malaguefio Rafael Mitjana, y el Cancionero de
Sablonara, una de las pocas colecciones musicales de musica cortesana espa-
fiola del XVII. La polifonia religiosa y profana espafiolas ocupan desde el siglo
XVI un lugar privilegiado en Europa y bajo un marcado sello identitario a tra-
vés de ensaladas, villancicos, madrigales y canciones. El villancico dominard
la esfera religiosa desde el XVI, sigue su préospera carrera en el Barroco, para
decaer después. El XVII nos deja colecciones como los Tonos castellanos de
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la biblioteca de los dugues de Medinaceli de Madrid con canciones de Juan
Blas de Castro, Francisco Gutiérrez o Gabriel Diaz, y con una apuesta por la
sencillez, la expresividad y la tradicion popular. El teatro escénico dominara
el género vocal desde el XVII. En 1629 se estrena La selva sin amor que, con
texto de Lope de Vega y musica de Filippo Piccinini y Bernardo Monani, es
considerada como la primera 6pera representada en Espafia, aunque el tér-
mino ‘Opera’ no aparezca hasta 1698. Apuestas similares nos ofrecerian pos-
teriormente Salir el amor del mundo, con musica de Sebastian Durén, o Una
cosa rara, de Vicente Martin y Soler.

La llamada tonadilla escénica copara la segunda mitad del XVIII. Reacia al
italianismo vigente, despliega todo un mundo de majas y majos, villanos, arrie-
ros, estudiantes, vendedores y caleseros en una manifestacion abiertamen-
te popular. Nacera en torno a 1750, alcanzara su apogeo entre 1771y 1790 y
desaparecerd hacia 1810. Luis Misén, considerado el primer autor de tonadi-
llas, Antonio Guerrero, Pablo Esteve, Antonio Rosales, José Palomino, Jacinto
Valledor y Blas de Laserna son algunos de sus maximos exponentes. Aunque
en un principio la tonadilla era bdsicamente una cancién breve cantada a solo
o con acompafiamiento de guitarra, posteriormente se le afiadiria un didlogo y
ampliaria el nimero de instrumentos dando paso a la tonadilla escénica. Ade-
rezada con seguidillas, boleros, fandangos, folias, tiranas o polos, decae en el
XIX no sin antes arraigar muchas de sus canciones y bailes.

Con el caminar de los afios, la canciéon se amplia y desde 1799 hasta 1833
se producen dos corrientes fundamentales; una europeista y otra nacional y
centrada en la escuela bolera. La tematica abarca lo militar, religioso, infantil o
de cuna, asi como a las canciones de labor, de ronda o de baile, el corpus posi-
blemente mas abundante. Aunque Hilarién Eslava vuelve a la musica religiosa
a mediados del XIX publicando colecciones de motetes, es profano el grueso
del repertorio y se destinan principalmente al deleite de nobles y burgueses,
como las mas de cien canciones legadas por Fermin Maria Alvarez. Oberturas,
arias de 6peray extractos de zarzuelas, junto a las piezas para piano solo, eran
habituales en los escenarios del XIX. Aunque el predominio italiano es paten-
te, las arias de Rossini, Donizetti o Bellini convivirdn ahora con las apuestas
de Cristobal Oudrid, Sebastidn de Iradier, Manuel Garcia o Manuel Sanz. José
Inzenga, Jose Melchor Gomis, Narciso Paz, Gabriel Rodriguez, Fermin Maria
Alvarez, Emilio Arrieta o Amadeo Vives son algunos de los nombres que com-
pletan la cancién lirica espafiola del XIX y principios del XX.
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En cuanto a la mUsica instrumental, la vihuela y posteriormente la gui-
tarra se abrirdn paso con métodos como el de Juan Carlos Amat, Luis Brice-
Ao, Gaspar Sanz o los publicados en Madrid: Libro de cifra nueva para tecla,
harpa y vihuela, de Luis Venegas de Henestrosa (Alcald de Henares, 1557) o
Luz y norte musical, de Lucas Ruiz de Ribayaz (Madrid, 1677). Estos métodos
seran claves para conocer danzas de entonces como seguidillas, folias, gaitas,
zarabandas, gallardas, villanos o canarios. En 1565 y tras dieciséis afios de tra-
bajo, el compositor y organista madrilefio fray Tomas de Sancta Maria firma
el Arte de tafer fantasia, una de las primeras obras que trata cientificamente
sobre la musica de tecla. Desde el XVIII, el sentir popular ya queda patente en
la obra para tecla del napolitano Domenico Scarlatti que dard inicio a una exi-
tosa escuela secundada por Félix Maximo Lépez, José Marti, Jacinto Codina o
Nicolds Ledesma. El piano ocupara un lugar preferente en los escenarios espa-
fioles a partir del siglo XIX y bajo una estética que llevard impresa el sello de la
excepcionalidad. Se publican obras para aficionados, virtuosisticas, didacticas,
de estética clasica o color autéctono y a menudo bajo nuevos géneros como
romanzas sin palabras, meditaciones, baladas o doloras. Prosperan también
las transcripciones pianisticas de sinfonias, éperas y zarzuelas para su disfrute
en espacios mas reducidos y sin el concurso de la orquesta.

La musica de cdmara que arranca en el marco palaciego, se abre a ini-
cios del XIX a otros estamentos sociales. Desgraciadamente, los incendios en
el Alcazar de Madrid o en el conservatorio, las guerras napolednicas y la Gue-
rra Civil hacen desaparecer mucho del repertorio anterior al XIX, dejdndonos
una idea parcial y no real de nuestro pasado musical. Con todo, Boccherini nos
deja abundante musica de cdmara y gracias al interés de Carlos |V se conocie-
ron en Madrid las sinfonias de Haydn o Mozart. Las sesiones nocturnas cele-
bradas en la Botilleria de Canosa, un establecimiento sito en la Carrera de San
Jerénimo, inicia desde 1822 veladas musicales con artistas como Francesco
Maria Vaccari, o Francisco Brunetti. También la Sociedad de Musica Clasica di
Cémera de Madrid tuvo un papel relevante con extensos programas estructu-
rados en tres partes, y con repertorio para instrumento solo, para duos, trios
y cuartetos y bajo la autoria recurrente de Beethoven, Haydn, Schubert, Schu-
mann o Brahms.

Los origenes de la musica sinfénica madrilefia se remontan a las llamadas
«sinfonias», piezas caracteristicas interpretadas en los intermedios teatrales.
Sin embargo, no hay una actividad sinfénica solvente hasta la segunda mitad
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del siglo XIX. La primera organizacion estable destinada a la actividad sinféni-
ca llegaria con la Sociedad Artistico-Musical de Socorros Mutuos, secundada
posteriormente por la Sociedad de Conciertos. En ella despuntarian composi-
tores como Miguel Marqués y estrenaria El suefio de una noche de verano de
Mendelsohn. También en el seno de la sociedad se darian a conocer en Espafia
Don Juan, Las travesuras de Till Eulenspiegel o Muerte y transfiguracion, de
Richard Strauss, dirigidas por su autor. En la Sociedad de Cuartetos se oirian
por vez primera obras de Wagner, el Concierto para violin, de Beethoven (con
Sarasate como solista), el Concierto para piano y orquesta de Saint-Saéns
(con su autor al piano), el Suefio de una noche de verano, de Mendelssohn
o la Sinfonia Coral, de Beethoven, estrenada en Espafia el 2 de abril 1882. @
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L eiectore

La impresion y edicién musical madrilefia arranca en 1511, cuando el conside-
rado primer impresor madrilefio, Arnao Guillén de Brocar, se instala en Alcala
de Henares. De su taller sale el Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihue-
la (1557) de Venegas de Henestrosa, considerado por Higinio Anglés como el
primer libro de tecla impreso en Espafa. La Imprenta Real aparece en 1549
en Madrid gracias al tipégrafo florentino Julio Junti de Modesti. Vigente has-
ta el siglo XIX, bajo su sello se imprimen obras de Tomas Luis de Victoria, asi
como tratados vocales como el Arte de canto llano con entonaciones comu-
nes de coro y altar de Francisco de Montanos (1648), el Arte de canto llano,
6rgano y cifra (1649) de Tomas Gémez, y obras escénicas como Mdsica en la
comedia de Los desagravios de Troya (1712), del organista y maestro de capi-
lla Joaquin Martinez de la Roca.

La edicion espafiola de los siglos XVI y XVII acoge mayormente libros
de vihuela y de canto llano y con la Iglesia como cliente preferente, centro de
consumo musical de primer orden. En lo que a musica instrumental se refiere,
el érgano y la guitarra copan la mayor parte de las ediciones, con la Facultad
Orgdnica de Correa de Arauxo (Alcald de Henares, 1626), Luz y norte musi-
cal (Madrid, 1677) de Lucas Ruiz de Ribayaz o el Poema arménico de Francis-
co Guerau, impreso en el taller de Manuel Ruiz de Murga en 1684. En el XVIII
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prosigue la edicion manuscrita y aunque la actividad es mas bien escasa, Soria-
no Fuertes menciona a José de Torres como el mejor impresor de musica de
su tiempo. Esta imprenta publicaria en 1700 Fragmentos musicos de Pablo
Nasarre y en 1702, Reglas de acompafiamiento, del propio José de Torres.

El siglo XIX estad considerado como el siglo de oro en la edicién musical,
con unas 50 000 partituras. La consolidacién de un entramado comercial espe-
cializado, la introduccién de nuevas técnicas de estampacién y un aumento
extraordinario de la demanda musical, propiciado mayormente por la burguesia,
protagonizan este desarrollo. El nuevo editor suele pertenecer al mbito musi-
cal y con frecuencia mantiene una actividad paralela de distribucién de edicio-
nes extranjeras. En 1817, la Sociedad Econémica del Pais abre una clase-taller
de calcografia musical en Madrid bajo la direccion del grabador y editor ale-
man Bartolomé Wirmbs, protagonista decisivo pues gracias a él se conocieron
las mejores técnicas de edicién y estampacion, y Francesco Piermarini crea
un taller de calcografia en el conservatorio madrilefio asesorado por Rossini.

En los afios centrales del XIX prosperan en Madrid editores como Ber-
nabé Carrafa, Casimiro Martin, Antonio Romero, Bonifacio Eslava o lldefonso
Alier. Estas nuevas generaciones, premiadas en exposiciones internacionales,
se mueven a niveles similares a los europeos. El comercio editorial es muy
competitivo y con frecuencia los editores publican sus revistas filarmonicas,
distribuyen instrumentos y abren sus propios salones de concierto. Es el caso
de Eslava, Zozaya o de Romero, en cuyas dependencias se fija ademas la sede
de la Sociedad de Cuartetos.

Bernabé Carrafa centra su actividad editorial a partir de 1830/40 y a
menudo colaborando con impresores como Bartolomé Wirmbs o Ledn Lodre.
Su repertorio se enfocaba mayormente en fragmentos de épera italiana de
autores como Donizetti, Rossini , Bellini y en canciones espafiolas con acom-
pafiamiento de guitarra o piano. Hacia 1882 gran parte de sus fondos pasaria
a manos de Antonio Romero.

El navarro Bonifacio Eslava, sobrino del compositor Hilarién Eslava, crea
en 1857 la editorial Eslava donde daria a conocer a muchos compositores espa-
foles. En 1870, abriria el célebre Saldn Eslava, epicentro del teatro lirico con
mas de 400 estrenos. En sus tablas se prodigarian artistas como Celia Gdmez,
Catalina Barcena y se estrenaria El maleficio de la mariposa, de Garcia Lorca.
También el Eslava seria testigo de los estrenos en 1916 de Navidad. Milagro
en tres cuadros, con textos de Gregorio Martinez Sierra y Maria Lejarraga y
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musica de Joaquin Turina, y de El corregidor y la molinera, de Manuel de Falla
y libreto de Martinez Sierra, en 1917.

El clarinetista, compositor y profesor Antonio Romero y Andia fue uno
de los mas insignes editores en la segunda mitad del siglo XIX. Con una edi-
torial fundada en 1854, en 1888 vendia ya 9200 partituras. En su sello edito-
rial se dieron a conocer entre otros el Método completo de piano (1855), de
José Aranguren, primera obra publicada, y numerosas piezas de Isaac Albéniz.
En 1884 abriria el Salén Romero, una imponente sala de conciertos con 450
butacas y 130 pianos y armonios. Frecuentado por los mas acreditados pia-
nistas, fue sin duda una espléndida plataforma para publicitar partituras, ins-
trumentos y artistas.

Destacado editor y promotor de la vida musical madrilefia serd Beni-
to Zozaya. Con unos 3000 titulos publicados, su catdlogo estaba constituido
bdsicamente por métodos instrumentales, repertorio de zarzuela, a menudo
transcrito para piano, y gran cantidad de musica de saldn. Traspasada la fir-
ma en 1898 a Ricardo Rodriguez, en 1900, local y editorial fueron adquiridos
por Luis Dotesio.
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Sala Zozaya. En La ilustracién espariola y americana
ANO XXVII, N° XXI 8 /06/1883 PP. 357. Biblioteca Regional de Madrid. R.3866

El panorama editorial cambia de forma notable en 1900 con la Sociedad
Andnima Casa Dotesio, dirigida por el empresario francés Luis Dotesio quien,
gracias a la adquisicion de numerosas firmas, pudo constituir en junio de 1902
una de las editoriales méas grandes de Europa. Surtia tanto tratados instrumen-
tales como repertorio religioso o profano, vocal e instrumental, para banda
y orquesta, e importaba ediciones extranjeras. Con sedes en Bilbao, Madrid,
Barcelona y Santander, estuvo activa hasta 1936.

Durante el siglo XIX'y principios del XX fue la prensa musical un extraordi-
nario canal de difusién, éptimo registro del acontecer musical. A principios de
los cuarenta del XIX surgen la Iberia musical y literaria'y El Anfién matritense,
y con ellas los suplementos musicales que serian practica habitual hasta la pri-
mera mitad del siglo XX. De breve extensidon y técnicamente asequibles, estas
piezas se imprimian por entregas, asegurando a los editores una venta regu-
lar, como los Cinco valses brillantes de José Mird, publicados en dos entregas
en La Iberia Musical. Revistas como La moda elegante o El Idtigo: periddico

bufo-joco-serio-festivo-nigromdntico, incluirian piezas breves y mayormente
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para piano. Serian muchos los compositores que, como Juan Maria Guelbenzu,
Eduardo Océn, Ddmaso Zabalza, Isaac Albéniz o Enrique Granados, darian a
conocer sus obras mediante la prensa periddica. Editores como Eslava, Carra-
fa o Zozaya publicaban sus propias revistas. Hilarion Eslava lanzaria en 1855 la
Gaceta Musical de Madrid que publicada semanalmente incluia articulos con
las firmas de Asenjo Barbieri, Emilio Arrieta, Antonio Romero, Casimiro Martin
o el propio Eslava, asi como partituras. Zozaya lanzaria La Correspondencia
Musical, una publicacién periddica que, con suscriptores como Barbieri, Arrieta,
Zabalza, Guelbenzu, Marqués o Montalban, informaria de todo lo acontecido
musicalmente, sobre todo en Madrid. Con centenar y medio de titulos publi-
cados desde 1812 hasta 1899, El Anfién Matritense, Gaceta Musical de Madrid,
Album filarmédnico, La llustracién Artistico-Teatral, El Mundo Artistico Musi-
calo La Lira de Apolo son algunas de las publicaciones periddicas de Madrid.

Con el cambio al siglo XX, irrumpe un nuevo formato musical que se vie-
ne a sumar a la edicién en papel: la grabacién sonora. El deseo de registrar
voz y musica nace a finales del XIX y se vierte en multitud de artilugios sono-
ros de grabacién y reproduccion. Autopianos, pianolas y similares contaron
enseguida con enorme aceptacion permitiendo la escucha de obras de ilustres
pianistas previamente registradas en cilindros de papel perforado. Estas gra-
baciones se convertirian en un magnifico testimonio vivo del arte de Miguel
Fleta, Joaquin Larregla, Isaac Albéniz, Joaquin Malats o Enrique Granados y
difundiria muchas de las zarzuelas mas célebres como La verbena de la Palo-
ma, de Tomas Bretén. @
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CAJAS DE RESONANCIA

Lo egpaceos

El siglo XIX ve nacer los primeros salones, ateneos y liceos, y también los pri-
meros conservatorios. La capital espafiola se convierte a menudo en punto de
partida y modelo a seguir para el resto de Espafia. Cafés, teatros, salones tanto
burgueses como aristocraticos, junto a conservatorios y academias, ateneos y
liceos forman el ndcleo principal del consumo musical del siglo XIX a los que
habria que afadir los centros religiosos, como iglesias y monasterios, que has-
ta bien entrado el XIX funcionan ademas como enclaves de instruccion musical,
aunque ya sin el esplendor de épocas anteriores tras las desamortizaciones.
Definido por Federico Sopefia como una «singular, simpatica y peligro-
sa forma de concierto», el café serd foco de irradiacion musical y protagonista
cultural del siglo romantico. Nace con las primeras manifestaciones de inde-
pendencia en 1808 y se mantendra vigente hasta la irrupcion de la Guerra Civil
en 1936. En palabras de Adolfo Salazar fue a un tiempo institucion madrilefia
y conservatorio. Centro de actividad tanto literaria como musical, en el café se
recitaba, se debatia sobre temas diversos y por supuesto se daban concier-
tos. La nédmina de pianistas que actuaban en ellos era considerable e integra
nombres como Joaquin Malats, Isaac Albéniz, Pedro Tintorer, Juan Bautista
Pujol, Enrique Granados o Arturo Saco del Valle. Piezas populares conviven

con arreglos de 6pera y zarzuela o con el repertorio europeo. Ademas, en el
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café se estrenaban obras novedosas con el &nimo de contrastar su éxito futuro
en la sala de conciertos. Con el piano ocupando el nucleo principal y coloca-
do sobre una pequefa tarima, era el café el lugar preferido de muchas familias
que podian para pasar tardes enteras bajo un precio bastante asequible. Un
magnifico retrato sonoro del Café Nueva Espafia en la calle de Alcald nos deja
Joaquin Turina en Recuerdos de mi rincén, obra para piano inspirada en el cén-
trico establecimiento frecuentado por Turina para preparar unas oposiciones
para el conservatorio de Madrid. El café tal y como se concibié originalmente
decaeria, no sin antes dar paso al llamado café-cantante, crucial en la difusiény
popularizacién del flamenco, ahora habilitado con un tablado central, como los
madrilefios café del Gato, el café de Levante, la Encomienda, la Bolsa, el Impar-
cial, el Atocha o el Brillante. En ellos despuntarian artistas como Estrellita Castro
o el jerezano Antonio Chacdn, que debutaria en el madrilefio café de Fornos.

El ya consolidado salén aristocratico del XVIIl da paso en el XIX al salén
burgués y a menudo de la mano de instituciones, sociedades y editoriales. Con
un talante mas lddico que didactico y muy influenciado por las soirées fran-
cesas, el salon vive su mayor esplendor bajo el reinado de Isabel I, dando pie
a la llamada musica de salén. Piezas breves, de técnica moderada y talante
melddico eran aval de éxito y se publicaron centenares de ellas. Los editores,
avidos por dar a conocer sus nuevas publicaciones, no dudan en abrir salones
en sus propias editoriales, como haran Romero, Eslava o Zozaya en Madrid.
En el Salon Romero debutaria un joven Albéniz en 1886, Miguel Yuste daria a
conocer la obra para clarinete de Brahms en Espafia, y José Inzenga, Ddma-
so Zabalza, Teobaldo Power o José Maria Varela Silvari serian habituales en
las sesiones del Romero. Personajes influyentes o musicos de renombre tam-
bién celebrarian veladas musicales, como el del escritor Ayguals de Izco, el
de la familia Bengoechea, el del jurista Vicente Gonzalez Arnau, al que acudia

el mismo Mariano José de Larra, o las del palacio del politico y editor Ignacio
Bauer. A estos se suman las veladas que celebraban en sus propios domicilios
los musicos Manuel Mendizébal, José Tragd, Baltasar Saldoni o José Sobeja-
no, y en donde con frecuencia se daba a conocer repertorio europeo. Ober-
turas y arias operisticas, fragmentos de zarzuela y piezas de corte autdctono
conforman el repertorio mas recurrente.

El teatro se convierte en espacio Iudico, de reunién social y celebra-
cion cultural. Los teatros tenian a menudo muy diversificado su uso, alternan-

do actuaciones circenses, recitales de poesia, representaciones o conciertos
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Concierto inaugural del Salén Romero. En La ilustracion espafola y americana
ANO XXVIII, N° XVII; 8 /05/1884 PP. 284-285. Biblioteca Regional de Madrid. R.3866

varios. A ello se sumaban los bailes de carnaval, concursos florales o bailes
de mascaras. Los espectaculos se daban a menudo de forma hibrida y alter-
nando en una misma sesién las actuaciones mas variopintas. Son muchos los
teatros abiertos en la capital, como el Teatro Variedades, activo en la calle de
la Magdalena desde mediados del XIX 'y en donde se representaria entre otras
El fantasma de los aires, melodrama comico-lirico, fantastico y recreativo de
Ruperto Chapi que se estrend el 22 de abril de 1887.

El teatro del Principe, hoy Teatro Espafiol, ubicado en un antiguo corral
de comedias e inaugurado en 1583, vive su esplendor en el XVIII. El 11 de julio
de 1802 el Teatro del Principe se incendid, por lo que no pudo utilizarse hasta
cinco afios mas tarde, tras concluir la reforma de Juan de Villanueva. En 1898
su fondo documental se deposita en la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid.

El Teatro de la Cruz data originalmente del siglo XVI y fue sede de auto-
res de renombre del Siglo de Oro. De claro talante castizo y conocido como
«teatro de los chisperos», fue edificado, al igual que el de los Cafios del Peral,
sobre un antiguo corral de comedias y reformado como coliseo a la italiana a
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mediados del XVIII. En él estrenaria Rossini en Espafia su épera La italiana en

Argely debutaria como cantante de tonadillas Mariano Rodriguez de Ledesma.
Destinado mayormente a funciones teatrales, contaria con su propia orquesta.
Tras varios cierres puntuales, el teatro fue finalmente derruido en 1859.

Construido a principios del siglo XVIII ante la aficién operistica de Feli-
pe V, el Teatro de los Cafios del Peral podia albergar hasta 1680 espectado-
res ademads de una voluminosa orquesta. En él se dieron obras de Cimarosa,
Paisiello, Gluck o Vicente Martin y Soler, compositor en la corte de Napoles y
Rusia que representaria Una cosa rara, La capricciosa corretta o L'arbore di
Diana. También en los Cafios del Peral se prodigaria el cantante y composi-
tor Manuel Garcia en 1802 con el estreno en Espafia de Las bodas de Figaro,
de Mozart. El teatro fue demolido en 1818.

El Teatro Real, construido sobre el solar del antiguo Teatro de los Cafios
del Peral, se empieza a edificar en 1818 para inaugurarse en 1850. Tras la revo-
lucion de 1868, el teatro pasaria a denominarse Teatro Nacional de la Ope-
ra. Gayarre, que debutaria en el Real el 4 de octubre de 1877 con La favorita,
seria un habitual en papeles operisticos como / Puritani. El teatro le contrataria
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Invitacién baile Teatro Romea
Biblioteca Regional de Madrid.
MG.XXV/182

P. 84

El Fantasma de los Aires
Disefio escenogréfico para

el Teatro de Variedades

de Madrid, 1887-8. Chapi.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG XXX/72

Invitacion del Socw 1.

para cuarenta funciones hacia la década de 1880 por la cuantiosa suma de
6000 pesetas por funcién.

En 1856 e impulsado por la Sociedad Lirica Espafiola se crea el Teatro
de la Zarzuela. La iniciativa corre a cargo de musicos como Francisco Asenjo
Barbieri, Joaquin Gaztambide, Rafael Hernando, José Inzenga, Francisco Salas,
Luis Olona o Cristébal Oudrid y bajo la financiacién del banquero Francisco de
las Rivas. El teatro ha sido testigo de los estrenos de El barberillo de Lavapiés
y Pan y Toros de Barbieri; Gigantes y cabezudos de Fernédndez Caballero; La
bruja de Chapi; La Dolores de Breton; Bohemios de Amadeo Vives y también
en la Zarzuela se estrend en Espafa la Carmen de Bizet.

Situado en plena calle de Alcald, el Teatro Apolo abre sus puertas el 23
de noviembre de 1873 con una capacidad para 2200 espectadores y como
«catedral del género chico». Edificado sobre el solar del antiguo convento de
San Hermenegildo seria muy popular por ofrecer espectaculos por horas y
con funciones a altas horas de la noche. En el Apolo debutaria un joven Ricar-
do Villa con apenas 17 afios y se estrenarian: Cddiz (1886), de Chueca y Val-
verde; El dio de La Africana (1893) de Fernandez Caballero; La verbena de

AL COMPAS DE MADRID 84 85



Invitacién de socio para el
Baile de mascaras del Centro
de Hijos de Madrid

Teatro Real, Carnaval de 1917,
16 de febrero.

Biblioteca Regional de Madrid.
MG. XXVI 185/DEP. 3

TeaTro REAL

s b
Hijos Madrid

gl s TRAJE DE ETIQUETA

la Paloma (1894), de Bretdn; La Revoltosa (1897), de Chapi; Agua, azucarillos
y aguardiente (1897), de Chueca y Dofa Francisquita (1923), de Vives.

Situado en un barrio de gran tradicién teatral y proximo al Teatro Espafiol,
se encuentra el Teatro de la Comedia, propiedad de Silverio Lépez de Larrain-
za. Inaugurado el 18 de septiembre de 1875 con la asistencia del rey Alfonso XII,
en la década de 1920 el teatro albergaria los conciertos de la Sociedad Filar-
monica de Madrid. Generalmente dedicado a recitales de solo o cdmara, solian
presentar conciertos de tres partes y con varios intérpretes. En la Comedia se
estrenaria el 7 de marzo de 1925 El Pelele, una tonadilla a solo para orques-
ta de cdmara, con libreto de Cipriano Rivas Sheriff y musica de Julio Gémez.

En la madrilefia calle de Atocha nimero 18 se alza el actual Teatro Cal-
deron, inaugurado el 18 de junio de 1917 bajo el nombre de Teatro Odedn.
Con capacidad para mas de mil espectadores y centrado en el teatro lirico,
es sede de zarzuela, copla y revista y ha presenciado estrenos de naturaleza
muy diversa como: Luisa Fernanda (1932) y La chulapona (1934), ambas de
Moreno Torroba; Mamd, quiero ser artista (1986), Hello Dolly (2001) o We
will rock you, de Queen en 2003.
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Dibujo preparatorio para
cartel de Curro el de Lora

de Francisco Alonso (musica)
y José Tellaeche y Manuel

de Géngora (libreto) en

el Teatro Apolo de Madrid
¢Madrid?, 1925, de Rafael Lillo.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG. XXXVII1/119

Junto a los centros lidicos como teatros y salones, encontramos los dedica-
dos a la actividad docente. En las primeras décadas del siglo XIX, Melchor
Ronzi y Federico Moretti se afanaron en dotar a la capital de enclaves espe-
cializados en la ensefianza musical. Melchor Ronzi lo hizo en 1810 bajo el rei-
nado de José Bonaparte, pero su iniciativa no prosperdé ante la falta de inte-
rés y escasez de medios. En 1816 fue el napolitano Federico Moretti el que
desde la Real Sociedad Econdmico Matritense envidé una propuesta para «el
establecimiento de un Conservatorio de Musica en Madrid a ejemplo del de
Népoles». Tampoco hay noticias de que fraguara, al igual que el propuesto
por Bartolomé Wirmbs en 1821. Mas éxito tuvo en 1816 el compositor y pro-
fesor José Nond quien obtiene el privilegio de establecer un conservatorio
en el nimero 13 de la calle de la Luna, donde Nond ya poseia un almacén de
musica. Este conservatorio tuvo una vida intermitente; se cerré en 1822 para
reabrirse en 1829, quedando finalmente clausurado en 1833 eclipsado con
la apertura del Real Conservatorio de MUsica de Maria Cristina de Madrid,
donde el propio Non¢ seria contratado en 1833 como «maestro de solfeo de

alumnos externos».
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Luisa Fernanda: comedia
lirica en tres actos

N° 6 B, Mazurca de las
sombirillas. Libro de F. Romero
y G. Fz. Shaw; musica de

F. Moreno Torroba. 1932.
Biblioteca Regional de Madrid.
CAJA 951/16

La primera noticia sobre la creacién del Real Conservatorio de Mdsica y
Declamacion de Maria Cristina la leemos en la Gaceta de Madrid el 23 de junio
de 1830. Impulsado por la reina Maria Cristina y bajo la direccion de Francesco
(en 1868 seria denominada Escuela Nacional de Musica y Declamaciéon) como
de sede (plaza de los Mostenses, calle San Bernardo, local del Teatro Real en
la plaza de Opera o en su sede actual de la calle Santa Isabel), ha contado
con profesores como Pedro Albéniz, Manuel Mendizabal, José Mird, Ddmaso
Zabalza, José Tragd, Pilar Ferndndez de la Mora o José Cubiles, en Piano; Bal-
tasar Saldoni o José Noné, en Solfeo; Jesis del Monasterio o Enrique Fernan-
dez Arbds, en Violin; Tomas Lestan, en Viola; Antonio Romero o Miguel Yuste
en Clarinete; José de Juan y Tomas Garcia Coronel en Trompeta; Bartolomé
Pérez Casas o Conrado del Campo, en Armonia; José Inzenga o Miguel Fleta,
en Canto; Felipe Pedrell o Joaquin Larregla, en Conjunto Vocal; Arturo Saco
del Valle, en Conjunto Vocal e Instrumental y Ramén Carnicer, Hilarion Eslava,
Amadeo Vives o Joaquin Turina, en Composicion. Entre sus directores figuran
Emilio Arrieta, Tomas Bretén o JesuUs del Monasterio.
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Francesco Piermarini.
Primer director del
conservatorio de Madrid
Real Conservatorio
Superior de Mdsica

de Madrid.

Biblioteca Auditorio
Gerardo Gombau

A estas instituciones habria que afiadir la Biblioteca Musical, un espacio
hibrido que, a la vez de prestar los servicios propios de una biblioteca, ayu-
daba al musico con pocas posibilidades econdmicas. Se crea en 1920 bajo el
nombre de Biblioteca Circulante Musical gracias al musicélogo, académico y
critico musical madrilefio Victor Espinds y su esposa. Estuvo concebida para
el servicio publico y abierta a todo tipo de usuarios, con un cometido bésico
que ha permanecido hasta hoy de préstamo de partituras, libros e instrumen-
tos. Actualmente alberga una coleccién de enorme valor que la sitda entre las
mas destacadas en el dmbito musical, con instrumentos, manuscritos y parti-
turas, programas de conciertos, fotografias y demas documentos de interés
historico, muchos de ellos donados por ilustres musicos amigos del fundador. @
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GUITARRA I

LEMOINE ET FILS
. PFARIS 1], Rue Pigalle
BRUNELLES 45.Rue dela Régence
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ALAS DE ARPA, COLA DE PIANO
Y ALMA DE GUITARRA

L O (/2007 272¢/20 0

Circula por la musica espafiola, diluida en
sus venas y comunicandoles su hondo latir, la rara
influencia de un extrafio instrumento, instrumento
fantasmagérico, gigantesco y multiforme, que
idealiza la caliente fantasia de un Albéniz, un
Granados, un Falla, un Turina. Es un instrumento
que tendria alas de arpa, cola de piano y
alma de guitarra.

Joaquin Rodrigo

Gracias a las multiples y diversas influencias a lo largo de su historia, la Penin-
sula Ibérica se ha visto gratamente beneficiada en su organologia. Los testi-
monios instrumentales espafioles mas significativos provienen de la cultura
bizantina (la lira, el arpa-citara, la flauta y el érgano) y la &rabe, que nos legd
el mayor legado instrumental con trompetas, latdes, chirimias, castafiuelas o
panderos. Arpas, monocordios, organistrum, gaitas y carrillones nos llegan
del resto de Europa. Con la adopcidn de instrumentos fordneos, se acogeran

ademas musicas a ellos asociadas.
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En las melodias de las antiguas cantigas del siglo Xll, los instrumentos
protagonizaban las improvisaciones entre cantos o bien servian para ornamen-
tarlos y desde los siglos XIV y XV toman parte activa en las capillas musicales.
Sin embargo, serd a mediados del XVI cuando suceda un hecho fundamental
en la trayectoria de la musica instrumental espafiola. La polifonia vocal, hasta
ahora imperante, daria paso a la monodia acompanada, es decir, al canto acom-
pafiado por uno o varios instrumentos. Ahora la musica instrumental cobraria
extraordinaria importancia, y cuanto mas avance el XVIl, mas general y cons-
tante serd el uso de instrumentos en el dmbito religioso. Tras la muerte de
Felipe Il (1598) podemos ya constatar un nutrido inventario instrumental en la
Corte, lo que atestigua que los efectos de la orquesta empezaban a utilizarse.
Poco a poco se empezaran a gestar familias de instrumentos, como muestra
la Capilla Real a mediados del XVII. Si la primera referencia conocida de un
musico de vihuela en la Capilla Real es de 1626, en 1633 ya encontramos toda
una gama de familias instrumentales asociadas a esta institucion.

La edicion se encargara de hacer proliferar el repertorio instrumental y
en el siglo XVII encontraremos no pocas obras para vihuelas, chirimias y espi-
netas y a menudo en forma de bailes populares o cortesanos. A partir del
XVIII la musica instrumental contard con mayor protagonismo suplantando a
la voz en muchos casos, para posteriormente alzarse como protagonista en
la practica musical.

Alo largo del siglo XVI se gestara el gran érgano hispanico y ademas se
publicardn importantes tratados. Toda iglesia contaba al menos con un orga-
nista, dos o mas en el caso de la Capilla Real, que ademas de tafier tenia la
obligacién de formar discipulos. La organeria se asienta de la mano de orga-
neros llegados de Flandes, como Gilles Brevos, autor de dos érganos para el
desaparecido Alcdzar en 1550 y 1561 y de otros tantos destinados al monaste-
rio de El Escorial, construidos junto a sus cuatro hijos. Brevos daria comienzo a
una importante saga de organeros que culminaria en el Barroco con organeros
como José de Echevarria (constructor del érgano del convento de san José en
Alcald de Henares y que ya incluye como novedad dos elementos distintivos
del érgano ibérico: la caja de ecos y la trompeteria horizontal o en terraza) o
Mateo de Avila. Considerado el fundador de la escuela madrilefia de organeria,
Avila construyd el érgano del convento de San Francisco de El Viso, asi como el
de las iglesias de Santa Maria de la Almudena y el convento de la Concepcién
Real de Calatrava, todos en la Comunidad de Madrid. Inicia una saga familiar
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Organo de la Capilla Real

Patrimonio Nacional. 10003815
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que se extenderia durante dos generaciones, con once miembros en total, y
encabezada por sus hijos Gabriel y Esteban. Gabriel seria nombrado maestro
organero del rey en 1652. La saga prosigue con su yerno, el navarro Juan de
Andueza, que sustituiria a su suegro en 1675 como organero de la Capilla Real.
El 6érgano de la Capilla del Palacio Real corre a cargo de Leonardo Fernandez
Davila y Jorge Bosch Bernat-Veri. Se inicia a principios de 1756 y concluye en
1759 y se conserva actualmente en perfecto estado.

Con el Barroco, el érgano se enriquece con nuevos registros y aumen-
ta la dimensién del teclado. Mantiene su esplendor de las manos de Domingo
Mendoza, a caballo entre el XVII y XVIII y reparador y autor de los érganos
de Buitrago, El Molar o Villarejo de Salvanés, y de Pedro Liborna Echevarria,
nombrado afinador de la Real Capilla en 1703. Liborna, ademas de reformar
los cuatro 6rganos del monasterio de El Escorial, es artifice del 6rgano de la
iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios de Estremera (1716), que ademas
cuenta con la particularidad de albergar registros tanto en los laterales como
en las rodilleras. Pedro Manuel Liborna, hijo de Pedro Liborna es autor del
6rgano del convento de las Comendadoras de Santiago, y José Liborna, hijo
de Pedro Manuel, firma el érgano de las Descalzas Reales en 1790, destruido
por un incendio en 1862. El tarraconense José Casas o el guadalajarefio José
de Verdalonga, autor de los érganos para la iglesia de San Francisco el Grande
o San Isidro el Real, son otros de los artesanos afincados en el Madrid del XVIII.
La actividad organera decae en el siglo XIX por la crisis de los centros religiosos,
sus principales destinatarios, aunque sin duda su evolucién serd determinante
en el posterior desarrollo de otros instrumentos de tecla, como claves y pianos.

En el XVII destacan constructores de instrumentos de viento como Anto-
nio de Selma (autor de un bajoncillo atesorado por el Museo de Antropologia
de Madrid), Pedro Aldao y Melchor Rodriguez, todos ellos al servicio de la
Capilla Real. Fernando Llop y Luis Rollan son los constructores més destacados
en instrumentos de viento en el Madrid de finales del XVIII. En el siglo XIX des-
punta el madrilefio Antonio Romero y Andia no solo como editor, sino también
como artifice de un novedoso sistema de clarinete que tuvo gran repercusion
en la historia del instrumento. Romero fue ademas compositor, oboista, critico
musical, académico y autor de un método de clarinete referente hasta el dia de
hoy en los centros de ensefianza. Desde su magisterio en el conservatorio de
Madrid, dejé una destacada escuela de clarinetistas que tuvo su continuidad
en el siglo XX con figuras como Miguel Yuste o Julidn Menéndez. En la década
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de los afios veinte, el flautista Manuel Garijo y el clarinetista Vicente Respaldiza
abren una fébrica de instrumentos musicales de viento metal a la que llama-
rian Musetta. Tras cesar la actividad conjunta, Respaldiza ubica su tienda en el
numero 14 de la céntrica calle Arenal, donde permaneceria abierta hasta 2002.

En el dmbito de la interpretacién destaca Manuel Cavaza, pedagogo,
compositor, oboista y flautista espafiol de ascendencia italiana. Destacd en
1742 como oboe supernumerario de la Capilla Real y primer oboe en 1744.
Fue, junto a Luis Misdn, uno de los miembros mas acreditados de la esta insti-
tucion. Jurado en concursos de admision a las cédtedras de érgano en diferen-
tes capillas espafiolas, es autor tanto de obra tedrica vocal como instrumental,
firmando conciertos para trompeta y cuerda, sonatas para flauta y bajo conti-
nuo o para oboe y bajo continuo, asi como diferentes dios para voz y cuerda.
Andrés Julidn y Pedro Garisuain serian dos de los fagotistas activos en la corte
madrilefia en las Ultimas décadas del XVIII.

Los instrumentos de cuerda durante el siglo XVII se emplean ante todo en
la mUsica de cdmara. La influencia italiana se impone en la preferencia por los
violines gracias a su versatilidad expresiva y similitud a la voz humana. Entre los
violeros constructores mas relevantes del siglo XVIII destacan Antonio Hidalgo,
constructor de arpas y padre del célebre arpista de la Capilla Real Juan Hidalgo,
Gabriel de Murcia, sobrino del anterior y al servicio de la casa real hasta 1717,
o Juan de Rojas Carridn, descendiente del violero Juan de Carrién. La colec-
cién del Palacio Real atesora el conocido como «Cuarteto Real» del constructor
cremonense Antonio Stradivarius, un cuarteto de cuerda compuesto por dos
violines, una viola y un violonchelo. El cuarteto lo adquiere Carlos Il para su
hijo, el futuro Carlos IV, y a diferencia de otros conjuntos similares, este cuar-
teto ha permanecido vinculado siempre a la Corte espafiola.

El valenciano José Herrando es uno de los compositores y violinistas mas

renombrados del Barroco. Primer violin del Real Monasterio de la Encarnacion
a mediados del XVIII, fue violin de la Capilla Real y violinista del Coliseo del
Buen Retiro desde 1747 a 1758. Herrando firma numerosos tratados como el
Libro de diferentes lecciones para la viola, dedicado a su discipulo el duque
de Huéscar, y Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin con per-
feccion y facilidad, dirigido tanto al aficionado como al profesional y publicado
primero en Paris en 1756 y con privilegio real para su estampacién en Madrid
en 1757. A Farinelli dedicaria sus Seis sonatinas para violin de cinco cuerdas

y bajo arménico no cifrado (1754).
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El violinista y compositor cantabro Jesus del Monasterio no solo fue uno
de los méximos representantes de su instrumento junto a Sarasate, sino que
ademas tuvo un papel decisivo en el devenir de la historia musical espafiola
del siglo XIX. Tras formarse en Bruselas, vuelve a la capital espafiola donde
asumird entre otros el cargo de director de su conservatorio, el de violinista
en la Capilla Real y el de académico fundador de la seccidon de musica en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Impulsor de la musica came-
ristica a través de la Sociedad de Cuartetos y de la musica sinfénica desde la
Sociedad de Conciertos, también asumiria un papel docente muy activo des-
de su cétedra del conservatorio de Madrid, e instruyendo a figuras tan desta-
cadas como Julio Francés, Pedro de Urrutia, Juan Ruiz Casaux, Pau Casals o
Enrique Fernandez Arbds.

Clave, clavicordio, pianoforte y fortepiano eran términos intercambia-
bles y a menudo confusos en la Espafia del siglo XVIII, una indeterminacién
gue también atafie al propio repertorio que se consignaba para tecla, sin
especificar el instrumento destinatario concreto. Joseph Bueno, Julidn Mula
de Cabra, Antonio Enriquez, Pedro Liborna Echavarria, Diego Ferndndez o
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Jesis del Monasterio
Caricatura de CUAL, 1880.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG. XXXVII/50,1-2

P. 96

Cuarteto Palatino o Cuarteto
Decorado de Antonio Stradivari
Patrimonio Nacional.

10076030 / 10076031 /
10076032 / 10076033

Francisco Pérez Mirabal son algunas de las referencias activas a principios del
XVl en la factura de instrumentos de tecla en Espafia. La industria y el desa-
rrollo de los instrumentos de tecla propicia el asentamiento de un repertorio
acorde y que daria paso a los grandes compositores para piano del siglo XIX,
un siglo especialmente sefalado en el dmbito pianistico tanto en Espafia como
en el resto de Europa.

El primer piano construido en Espaia sale del taller del antequerano Fran-
cisco Pérez Mirabal, y se conserva en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Data-
do en 1745, es hoy dia uno de los pianofortes mas antiguos del mundo. En su
taller se forma el sevillano Juan del Marmol, del que se conserva un piano de
mesa de 1794 en el Real Conservatorio Superior de MUsica de Madrid, y ya
en la capital fueron dos los pioneros en la construccion de pianos: Francisco
Flérez y Francisco Ferndndez, ambos pensionados por la casa real.

Francisco Flérez fue uno de los constructores espafioles mas reputados
de finales del XVIIl y principios del XIX. Murciano de nacimiento, abre su taller
en Madrid en 1799 y pronto se convertird en un reconocido artesano de claves,
pianos y otros instrumentos que se vendian con certificados de autenticidad.

AL COMPAS DE MADRID 96 97



Piano de Francisco Flérez
Patrimonio Nacional.
10011897
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Instalado cerca de la calle de San Bernardo, sus pianos pueden hoy contem-
plarse en el Palacio Real de Madrid, en el Museo Municipal de Madrid, en el
Palacio Real de Aranjuez o en el Victoria & Albert Museum de Londres.

El asturiano Francisco Ferndndez se inicia en 1795 en la construccién
de pianos y el 14 de marzo de 1806 es nombrado por Carlos IV proveedor y
constructor honorifico de la Real Cdmara. Con unos 300 pianos construidos
hacia 1827, la Fundacién Hazen, el Palacio Real de Madrid, el Real Monasterio
de San Lorenzo de El Escorial atesoran algunos de sus pianos, todos datados
a principios del XIX.

Fue sin duda el holandés Juan (Jan o Joannes) Hosseschrueders, alumno
de Francisco Fernandez, el constructor més destacado pues es la Unica firma
que aun subsiste bajo el nombre de Hazen, apellido de sus sobrinos, aunque
con una actividad hoy derivada hacia la distribucién y venta de otras mar-
cas. Hosseschrueders abre en 1814 su taller en el nimero 12 de la madrilefia
calle Hortaleza, y al que posteriormente se incorporaran sus sobrinos, Pedro
y Juan Hazen. Con premios en diferentes exposiciones industriales, los Hazen
construirian pianos hasta 1872, y desde la década de 1950 distribuyen marcas
extranjeras. En 1991, Félix Hazen Garcia crea la Fundacidon Hazen destinada a
la conservacién y difusion del patrimonio pianistico y que integra a dia de hoy
una de las mejores colecciones privadas de pianos del mundo, con mas de
cincuenta instrumentos, un valioso fondo bibliografico, un archivo sonoro en
diferentes soportes y en torno al millar de fotografias.

Entre los constructores de pianos madrilefios destaca Vicente Montano,
fundador de la casa Montano entre 1838 y 1845. De 1844 dataria su primer
piano, en la segunda mitad del XIX ya exportaba pianos a Italia y Américay en
1904 facturaba pianos de cola en tres tamafios diferentes. La firma fue secun-
dada por los hijos del fundador y permanecié activa hasta 1940, aunque en sus
ultimos afios con una actividad derivada hacia la venta de marcas extranjeras.
En la calle de San Bernardino nimero 3 ubicarian el almacén, la exposicién y
oficina de ventas, ademas del Salén Montano, una sala de conciertos inaugu-
rada en 1890 y en la que tocaria entre otros Pau Casals. Son bastantes los pia-
nos Montano hoy conservados, todos ellos modelos verticales datados en el
ultimo cuarto del XIX, como los conservados en la Fundacién Hazen, el Museo
Municipal de Madrid y en el Centro Regional de Innovacién y Formacion «Las
Acacias» de Madrid. Otros constructores asentados entre el XIX y principios
del XX fueron Vicente Ferrer, José Larru, Ricardo Rodriguez, Ventura Navas y
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el polifacético Bonifacio Eslava, compositor, editor y también distribuidor de
su propia firma de pianos en la segunda mitad del XIX.

De 1611 tenemos constancia a través del Tesoro de la lengua castellana o
espariola de Covarrubias del auge que tomaba la guitarra en detrimento de la
vihuela, su inmediato predecesor: «tan facil de tafier, especialmente en lo ras-
gado, que no hay mozo de caballos que no sea musico de guitarra». La guitarra
se estandariza en Espafia en torno a 1600, y su fama se acrecentaria con Boc-
cherini, adquiriendo en el siglo XVIIl enorme presencia en todos los estamentos
sociales, suplantando a la vihuela. En el siglo XVIIl destacan en Madrid los gui-
tarreros Juan Moreno, Juan y Manuel Mufioa y Lorenzo Alonso, establecido en
la calle del Carmen en la segunda mitad del XVIII, y en 1761 se crea la Escuela
de Guitarreros de Madrid. En la primera mitad del XIX encontramos al gallego
Francisco Gonzalez, galardonado en 1867 en la Exposicién Universal de Paris, y
en la segunda, a Domingo Esteso, Agustin de Andrés o Vicente Arias. Con casi
150 afios de historia, la familia Ramirez constituye una dinastia de guitarreros ini-
ciada por el madrilefio José Ramirez en la segunda mitad del XIX. El taller de los
Ramirez contaria con el oficio del madrilefio Santos Hernandez hasta 1921, cuan-
do abre su propio taller en la céntrica calle Aduana de Madrid y con instrumentos
valorados por artistas de la talla de Regino S&enz de la Maza o Andrés Segovia.

Si Santiago de Murcia, maestro de guitarra de Maria Luisa de Saboya,
primera esposa de Felipe V, es considerado uno de los mas ilustres guitarris-
tas de la primera mitad del XVIII, el XIX nos deja nombres como Francisco de
Borja Tapia, activo en su primera mitad y omnipresente en los salones madri-
lefios por sus dotes como ventrilocuo. Pero sobre todo destacara el madrile-
fio Dionisio Aguado.

Natural de Fuenlabrada, Dionisio Aguado es uno de los mas acreditados
guitarristas espafioles de finales del siglo XVl y principios del XIX. Formado
con el Padre Basilio y el famoso tenor espafiol Manuel Garcia, su virtuosis-
mo conquistd el Paris de la época, siendo aclamado por compositores como
Rossini, Bellini o por el propio Paganini. Con su amigo Fernando Sor colabord
estrechamente e incluso Sor le dedicé el duo Les deux amis Op.41. Fuertemen-
te involucrado en la ensefianza, sobre todo tras su vuelta a la capital espafiola
en 1838, firma un importante método de guitarra que publicado en Madrid en
1825 es pilar fundamental de tratados posteriores. Aguado deja ademas una
produccioén considerable para el instrumento y compuesta fundamentalmente
por valses, rondds, contradanzas, fandangos y minuetos.
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Programa del estreno

del Concierto de Aranjuez
Palacio de la Mdsica, con
Regino Sainz de la Maza

y la Orquesta Filarmonica

de Barcelona, el g de
noviembre de 1940.
Fundacion Victoria y Joaquin
Rodrigo

La némina de guitarristas establecidos en Madrid se completa con Miguel
Carnicer, hermano del compositor Ramoén Carnicer; Mariano Ochoa, maestro
de la reina Maria Cristina, o el gran Francisco Tarrega, natural de Castellon y
alumno de la entonces Escuela Nacional de Musica en Madrid. Conocido como
el Sarasate de la guitarra, Tarrega permanecerd como referencia obligada de
la guitarra espafiola durante toda la primera mitad del siglo XX, dejando una
escuela de guitarristas tan sobresalientes como Emilio Pujol o Miguel Llobet.
La relacion se completa en la primera mitad del siglo XX con nombres como
Andrés Segovia, Regino Sdenz de la Maza o Narciso Yepes.

Si intérpretes como los citados anteriormente marcan la historia guita-
rristica espafiola de la primera mitad del siglo XX, una obra marcaria un nue-
vo sendero en la apreciacién mundial del instrumento: el Concierto de Aran-
juez de Joaquin Rodrigo. Obra cumbre de la guitarra universal, fue compuesta
bajo peticidn del guitarrista Regino Sdenz de la Maza. Nada hacia presagiar
al joven compositor que la obra seria un éxito mundial, sobre todo cuando la
noche antes de su estreno le atormentaba el que la guitarra se ahogara ante

la masa orquestal. Con un primer movimiento empapado en esencias de la
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tierra, seguido de un delicado andante y rematado nuevamente por «sabro-
sas cadencias populares», la obra nace de pie, en palabras de su autor, y daria
comienzo a una nueva era en la guitarra.

Los instrumentos de percusién tienen una presencia destacada en la
musica popular espafiola para propiciar una correcta demarcacién ritmica en
la danza. Carracas o carrafiacas son usuales no solo en bailes, sino también
acompafando villancicos de las fiestas navidefias. Muy asociados a la musica
popular, tienen una presencia muy temprana en la musica reglada, como nos
dejan los «canarios tamborileados» recogidos en 1705 en el Libro de dife-
rentes cifras de guitarra escojidas de los mejores autores, conservado en la
Biblioteca Nacional de Madrid. Castafiuelas y panderos estaban profundamen-
te vinculados al pueblo llano, como ya atestiguara Mariano José de Larra, y el
célebre viajero Davillier ya sefiala a la pandereta como instrumento de moda
en el Madrid de 1868.

Francisco Agustin Florencio, pseudénimo del fraile agustino Juan Fer-
nandez de Rojas, nos deja la Crotalogia ¢ ciencia de las castafiuelas que,
publicado en la Imprenta Real de Madrid en 1792, es uno de los primeros tra-
tados, si no el primero, sobre este instrumento. Las considera éptimas para
acompafar a la guitarra en seguidillas y boleros y nos proporciona no pocos
detalles sobre su material, su técnica y su aplicacién en los diferentes bailes
nacionales. Efectos de castafiuelas ya recoge Boccherini en su Quinteto IV
en Re Mayor G. 448 o en su Fandango y de nuevo quedan evocadas en las
Siguidillas manchegas del Teatro del Principe de José Nond. También Fran-
cisco Asenjo Barbieri firmara en 1878 un estudio titulado Las castariuelas,
dedicado a todos los boleros y danzantes, e incidiendo en su protagonismo:
«A las castafuelas no corresponde otro que atarselas al dedo, hincando bien
el diente a los cordones para apretar el pasador, y ponerse a tocarlas, sin
reparar en pelillos, aunque si en palillos. Asi pues, lector, técalas, y me ale-
graré que te diviertas».

No podemos cerrar este apartado dedicado a la organologia madrilefia
sin mencionar el organillo. Considerado como instrumento tradicional de la
capital espafiola, fue uno de los tantos instrumentos portatiles que usarian los
musicos ambulantes para amenizar todo tipo de verbenas y festividades en las
principales plazas y calles madrilefias. El organillo es un instrumento mecanico
que se activa girando un manubrio que pone en movimiento un cilindro con
puas de diferentes formas y tamafos. Junto a chotis, pasodobles y temas de
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El organillo y yo para piano
Font de Anta, 1928.

Biblioteca Regional de Madrid.
CAJ. 1736/37

IMPUGNACION
LITERARIA
A LA CROTALOGIA
ERUDITA,
4]
CIENCIA DE LAS CASTANUELAS
PARA BAYLAR EL BOLTRO,
QUE EN V. FEIMPRESIONES
HA DADO A LUZ
El Lie. Francizco Agustin Floreacis.

ELCRIBELA EN LSTILO DE CAITA

JUANITO LOPEZ POLINARIO.

CON LICENCIA.

Bercelosa : Por la Vinda Plferrer , rencere es 5q
Libreria admisisrads po Jian Szllent,

Impugnacién literaria a la crotalogia
erudita, 6 Ciencia de las castafuelas
Juan Ferndndez de Rojas, 17927
Biblioteca Regional de Madrid. A-3553

zarzuelas, el organillo fue y sigue siendo protagonista en las verbenas madri-

lefias, contando con la familia Apruzzese, entre sus principales referentes. Lle-

gados desde ltalia e inicialmente asentados en Salamanca, se instalarian en

la madrilefa Carrera de San Francisco y en Costanilla de San Andrés. Anto-

nio Martin seria otro de los renombrados fabricantes de pianos a manubrio y

ubicado en la madrilefia calle Dos Hermanas nimero 10. Del talante castizo

del organillo nos brinda testimonio el cine, como vemos en la banda sonora

de Antén Garcia Abril para Fortunata y Jacinta recreando el Madrid de finales

del XIX. El organillo que se expone en la Biblioteca Regional de Madrid es una

donacién del guitarrista linarense Andrés Segovia a Félix Hazen. @

AL COMPAS DE MADRID

102

103






INGENIOS DE SON Y PALABRA

L zarzeela

Junto a la considerada primera épera espafiola, La selva sin amor, escrita por
Lope de Vega y con musica de Filippo Piccinini y de Bernardo Monnani, y estre-
nada en Madrid el 18 de diciembre de 1627, surge también en el siglo XVII
una apuesta paralela. En 1627 y en los alrededores del Pardo, Felipe IV man-
da construir un palacete como residencia de caza, lo que seria el Real Sitio de
la Zarzuela. Para entretenerse en las tardes en donde el mal tiempo impedia
salir a cazar, acudian los cémicos desde Madrid para las llamadas «fiestas de
la zarzuela», representaciones cortas con predominio de musica vocal e ins-
trumental. En este contexto se representaria el 17 de enero de 1657 El golfo
de las Sirenas, de Calderdn de la Barca. Escrita en dos actos con el subtitulo
de «Egloga Piscatoria», es considerada a dia de hoy como la primera zarzuela.
Con musica de Juan Hidalgo, arpista de la Real Capilla, costé nada menos que
16 000 ducados y su representacién contd con unos 3500 asistentes. No fue
la Unica zarzuela firmada por Calderoén. El laurel de Apolo: zarzuela en dos
jornadas le fue encargada el mismo afio, aunque representada en el teatro
del Buen Retiro el 4 de marzo de 1658. Celos, aun del aire, matan, con letra
de Calderdn, musica de Juan Hidalgo y escrita en tres actos, fue estrenada
ante los reyes en 1660 en el palacio del Buen Retiro. La musica formaria parte
fundamental de estas representaciones que, en palabras del mismo Calderdn,
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El golfo de las sirenas
Calderén de la Barca.

Biblioteca Nacional de Espafia.

T/14989/22

Mum. 47,

COMEDIA FAMOSA. .

EL GOLFO DE LAS SIRENAS.
EGLOGA PISCATORIA.
Fiesn que s¢ represents & Sun Mag. en el Keal Sitio de Ia Zarroele

DE DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA.
PERSONAS QUE WABLAN EN ELLA

Pan y toros: zarzuela
en tres actos y en verso

Francisco Asenjo Barbieri, 1864.

Biblioteca Regional de Madrid.
MG XIV/11
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La Dolores: épera en tres actos
Musica de Tomas Bretén, 1895.
Biblioteca Nacional de Espafia.
INVENT/27007

EDICION-ROMERD

seguirian basicamente el modelo italiano. Asi la zarzuela se alza como un nue-
vo género de teatro lirico. La estela de Calderdn e Hidalgo seria secunda-
da en el siglo XVII por Juan Vélez, Antonio de Solis, Francisco de Avellaneda
o Sebastidn Durén, activo en la Capilla Real y que pondria musica a Venir el
Amor al mundo, representado ante sus majestades en 1680. En el siglo XVIII
se enmarcan Viento es la dicha de amor. Zarzuela musica, de José de Nebra,
maestro de la Capilla Real, y otras similares firmadas por compositores como
Antonio de Literes, José de Cafizares, Diego Lana, Diego de Torres Villarroel
o Mateo de la Roca, y con representaciones en los teatros de la Cruz, de los
Cafios del Peral o en el del Principe.

La zarzuela se abre paso, aunque llega casi a desaparecer eclipsada por
la épera italiana. Tras afios de declive, la oposicién abierta frente al italianis-
mo imperante hace que a mediados del siglo XIX resurja una nueva zarzuela
como sefia de identidad nacional. Se gesta asi la gran zarzuela bajo el impulso
de muchos de los mas acreditados musicos. Mariano Soriano Fuertes, Rafael
Hernando, Francisco Asenjo Barbieri, Joaquin Gaztambide, Cristébal Oudrid,
José Inzenga, Emilio Arrieta o Manuel Fernandez Caballero se alian en tres
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sociedades, la Sociedad Artistico Musical (fundada en 1851), la del Teatro del
Circo y la del propio Teatro de la Zarzuela. Se conforma asi un nuevo género
que se consolida escrito en castellano, con recitativos y cantos alternados, y
con uno, dos o incluso tres o cuatro actos que hacia 1857 conformaria la llama-
da zarzuela grande. El argumento cobra gran relevancia junto con la musica, y
con el tiempo se impulsaria la teméatica popular de manos de libretistas como
Ventura de la Vega, Luis Mariano de Larra, Francisco Camprodén, Luis Olo-
na, Ricardo de la Vega (autor del libreto de La verbena de la Paloma), Miguel
Ramos Carrién (autor del libreto de Agua, azucarillos y aguardiente de Fede-
rico Chueca), Carlos Fernandez Shaw (autor del libreto de La vida breve de
Falla y de Margarita la Tornera de Chapf), Pedro Mufioz Seca, los hermanos
Alvarez Quintero o Carlos Arniches, que suministrara textos de marcado acen-
to madrilefio a Rafael Taboada, Manuel Fernandez Caballero, Ruperto Chapi
o Apolinar Brull. A los antiguos escenarios de los Cafios del Peral, de la Cruz
o del Principe se afiaden los nuevos coliseos como el Teatro Novedades o el
del Circo, donde en 1851 se estrenaria Jugar con fuego de Barbieri, punto de
arranque de la nueva zarzuela. En pocos afios surgen variantes como el géne-
ro chico, la opereta o la revista y espacios a ellos consagrados como el Apolo
para el género chico, el Eslava, el Apolo, el Price o el Moderno para la opereta,
y los teatros de La Latina, el Alcdzar o el Albéniz, mas volcados en la revista.
Proliferan asimismo las diferentes compafiias de zarzuela, integradas por can-
tantes, musicos, directores y personal de mantenimiento, y que surgen por ini-
ciativa de empresarios, asociaciones o incluso por los propios cantantes, como
la creada por Sagi Barba. El éxito de la zarzuela en esta segunda etapa es tal
que Emilio Casares cifra en mas de 350 los estrenos desde 1838 a 1866. Solo
el género chico superara los 2500 estrenos desde su nacimiento, a mediados
de la década de 1860, hasta bien entrado el siglo XX. ®
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Francisco Asenjo Barbieri
Caricatura de CUAL, 1880.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG XXX, VII 50, 4

Tomas Bretén

Caricatura de CUAL, 1880.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG XXX, VII 50, 8

Fernandez Caballero
Caricatura de CUAL, 1880.
Biblioteca Regional de Madrid.
MG XXX, VII 50, 20
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«iA LA UNA, A LAS DOS Y A LAS TRES!
iARRIBA CON EL!»

NZaard ere deveza

En el siglo XIX aparecen las primeras sociedades de folclore. El sevillano Anto-
nio Machado y Alvarez (1846-1893), mas conocido como Demdfilo y padre de
los poetas Manuel y Antonio Machado, fundaria en Espafia la Sociedad Folklo-
re Andaluz el 28 de noviembre de 1881. El recoger cuentos, leyendas, poe-
mas, costumbres y dichos autdéctonos, asi como canciones populares, seria la
prioridad en la recién creada institucion. Desde mediados del XIX, Espafia se
convierte ademas en pais sofiado por los romanticos europeos, lo que la hace
protagonista en sus manifestaciones mas diversas. Se abre el camino hacia un
nacionalismo que ird in crescendo hasta eclosionar en Isaac Albéniz, Enrique
Granados, Manuel de Falla o Joaquin Turina.

Espafia es un pais heterogéneo y complejo por factores etnogréficos y
geograficos, con una diversidad manifiesta tanto en sus gentes como en su
historia, cultura y sociedad. La historia y la geografia peninsular han tejido
un paisaje de fuertes contrastes que se ha canalizado a través de su folclore,
un folclore extraordinario que se ha vertido en centenares de danzas popu-
lares adscritas a menudo, como sucede en otros paises, a la vida y costum-
bres cotidianas.

En el siglo Xll, Gonzalo de Berceo menciona en sus Milagros de Nues-
tra Sefiora danzas como la quirola, bailada al son de canciones con estribillo
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Breve tratado de los passos
del danzar a la espafiola
Minguet e Yrol, 1764.
Biblioteca Nacional de Espafia.
R 4203 (2)

BREVE TRATADO DE LOS PASSOS

DIL DANZAR A LA ESPADOLA,

QUE OY SE ESTILAN EN LAS SEGUIDILLAS;
Fandango, ¥ otros Tadidos.
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y sin acompafiamiento instrumental. En el siglo Xlll, El libro de Alexandre cita
las triscas o trescas, otro tipo de danza comun en la zona occitana-catalana,
y el Arcipreste de Hita compone su Libro del Buen Amor como coleccion de
cantares para ser danzados y con canciones de ciego, estudiantiles, serranas
o en honor a la virgen. La danza formard parte del @mbito religioso, que solia
incluirla en sus celebraciones sobre todo durante el siglo XVII. Las fiestas de
san Isidro, san Ignacio de Loyola, santa Teresa o san Felipe Neri, organizadas
conjuntamente por entidades tanto civiles como religiosas en una simbiosis
sacro-profana solian incluir bailes. No obstante, la emancipacion de la musica
del culto a partir del siglo XV hace proliferar nuevas danzas de estirpe espafiola,
como la pavana, la chacona, el canario o la zarabanda, que se exportan al resto
de Europa con gran éxito, y en una acogida que seria posteriormente replicada
con la seguidilla, el bolero o el fandango. Si durante el Siglo de Oro Espaiia se
hace especialmente presente con sus danzas en el extranjero, desde el XVI-
Il, fandangos, seguidillas y boleros brillardn en escenarios nacionales y fora-
neos, hasta que a finales del XIX emerja el flamenco desde los café-cantantes.

En 1672 Juan Esquivel Navarro, maestro de danza de Felipe IV, publica
Discursos sobre el arte del dangado (Sevilla, 1642). Considerado como el pri-
mer tratado sobre danza publicado en Espafia, incluye una interesante divisién
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entre danzas de cuenta y danzas de cascabel, con la zarabanda, el villano o
la jdcara como modelos. Al de Esquivel se suman otras colecciones y trata-
dos publicados en Madrid como: Quadernillo curioso de veinte contradanzas
nuevas (Madrid, 1757), Arte de danzar a la francesa (Madrid, 1758) y Breve
tratado de los passos del danzar a la espafiola que oy se estilan en las segui-
dillas, fandango y otros tanidos (Madrid, 1764), todos ellos de Pablo Minguet
e Yrol. Completan el listado las Contradanzas nuevas con sus musicas, y expli-
caciones de figuras para el afo de 1774, impreso en la madrilefia Imprenta de
Joachim Ibarra en 1775 o el Tratado de recreacidn instructiva sobre la danza:
su invencidn y diferencias (1793), de Felipe Roxo de Flores, estampado en la
Imprenta Real de Madrid.

Cancioneros y recopilaciones populares, asi como tonadillas y zarzuelas
proporcionan un corpus considerable de danzas que a menudo serian verti-
das en el piano. Es el caso del popular minuet afandangado, reelaborado para
tecla en el Minuet afandangado con seis variaciones en Sol menor, de Félix
Maximo Lépez, o del castizo fandango del candil que se canaliza a través del
soberbio Fandango del candil de Enrique Granados. Sin duda el incorporar
canciones y danzas populares suponia garantia de éxito ante un publico espe-

cialmente receptivo.
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Pareja bailando el chotis
Coleccién JANO. Biblioteca Regional de Madrid

La seguidilla, el bolero, el fandango, la cachucha, el tango, y posterior-
mente la jota o el popular chotis se abren paso ya sean bailados, cantados
o interpretados en versiones instrumentales y/o vocales. Tanto en el Madrid
de los salones aristocraticos y burgueses como en sus populares verbenas y
saraos, la danza se abre paso consoliddndose como protagonista. De origen
aleman o escocés, el chotis parece ser que se baildé por vez primera en 1850
en el Palacio Real en una gala presidida por la reina Isabel Il. Hoy se baila en
pareja y se ha convertido en toda una sefia de identidad madrilefa.

Madrid ha tejido un amplio panorama en lo que a musica popular se refie-
re, algo que se ha manifestado tanto en sus cancioneros como en sus bailes.
El romancero ha suministrado buen caudal de letras para todo tipo de melo-
dias, y canciones de cuna, infantiles, de labor, villancicos de navidad o de bai-
les vertebran toda la comunidad madrilefia animando festividades de todo
tipo. Seguidillas, boleros y jotas, en fecha posterior, se extienden por toda la
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geografia madrilefia y con el acompafiamiento de guitarras, bandurrias, gai-
tas, tambores, panderos o castafiuelas. Goya en clave pictérica, Granados en
la musical y Mesonero Romanos en la documental, nos testimonian el antiguo
pelele, con chicas colocadas en corro manteando un mufieco de trapo al son
de letras festivas y satiricas y bajo el «jA la una, a las dos y... a las tres!jArriba
con éll», tradicidon que parece arrancar del Siglo de Oro.

Muy populares fueron también los mayos y mayas, cantos de primave-
ra que, en pueblos como Montejo de la Sierra, Colmenar Viejo, Navalcarnero,
La Hiruela, Pedrezuela, Pinto o Villa del Prado, se escuchaban al son de gui-
tarras y bandurrias animando seguidillas y boleros. El rondén, baile tipico en
localidades como Robledo de Chavela, Brunete, Valdemorillo, El Escorial y en
otros puntos de la sierra oeste de Madrid, adn se baila en Villanueva de Oddén
cada mes de enero en la festividad de San Sebastidn. Las coreografias jotescas
transitan en cantos y bailes de novia en Morazarzal, Somosierra («El Honor»),
Colmenar Viejo («Las Flores») y en Valdemorillo y alrededores («La Manzana»).
Las danzas de paloteo o danza de palos tienen procedencia remota y hasta el
siglo XX estuvieron muy en boga en toda la comunidad madrilefia. También las
tareas agricolas proporcionarian buen caudal de folclore popular. La siembra,
la siega, la trilla o la vendimia se acompafaban de coplas diversas, como las
«tunarias» en Torres de Alameda. Y vinculadas a festejos se bailaban las tradi-
cionales jotas castellanas de tempo sosegado y muy expandidas por todo el
centro peninsular. En el mes de junio en la localidad de Somosierra, el prego-
nero daba inicio al tradicional acondicionado de la reguera, canal por el que
discurria el agua, y ello se hacia amenizado con las populares regueras, cantos
al son de panderos y que aun en el siglo XX seguian vigentes en localidades
como Somosierra, Montejo de la Sierra o Villavieja de Lozoya. José Manuel
Fraile Gil ha grabado en fecha reciente muchas de estas apuestas tradiciona-
les de la Comunidad de Madrid.

Desde el siglo XX proliferan ademas compafiias de baile promovidas a
menudo por bailarines o bailarinas consagradas, como la Argentina, que debu-
taria en el madrilefio teatro Apolo, e integrando junto al repertorio dancistico
de factura popular, repertorio académico de autores consagrados.

Antonia Mercé, mas conocida como La Argentina, crearia su propia com-
pafiia de ballet que le llevaria por Espafia y extranjero con un repertorio com-
puesto de obras de Albéniz, Granados, Falla, Turina, Espld o Ernesto Halffter
y bajo las escenografias de Salvador Bartolozzi o Néstor. Precisamente para
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su actuacién en Nueva York, el 10 de febrero de 1916, compone Enrique Gra-
nados su obra péstuma, Danza de los ojos verdes. La Ultima actuaciéon de la
Argentina en Madrid tendria lugar en el Teatro Espafiol el 22 de junio de 1935.

Encarnacién Lépez Julvez, conocida como La Argentinita, formd junto
a su hermana Pilar y el poeta Garcia Lorca su propia compania de ballet, los
Bailes Esparioles de La Argentinita, con coreografias que incluia El amor brujo
de Manuel de Falla. Sus espectaculos, muy enfocados en el flamenco, viaja-
ron por Espafia, Francia y América y contaria con figuras de la talla de Rafael
Ortega, Antonio de Triana, su pareja de baile hasta la década de 1940, José
Greco y desde 1951 con el bailarin Antonio Gades.

El sevillano Antonio Ruiz Soler, mas conocido como Antonio el Bailarin,
se forma en su ciudad natal y empieza a prodigarse en los mas acreditados
escenarios siempre actuando junto a Rosario, su pareja de baile desde los afios
veinte y hasta 1952. En 1953, Antonio crea la Compafiia de Ballet de Antonio
(Antonio Ballet Espafiol) y con Rosita Segovia como primera bailarina, y con-
taria con una treintena aproximada de bailarines. La compafiia cambiaria de
nombre en 1965 pasando a denominarse Antonio y sus Ballets de Madrid. Tras
retirarse como bailarin, es nombrado director artistico del Ballet Nacional de
Espafia (Ballet Nacional Espafiol), relevando a Antonio Gades, un cargo que
ocupara hasta 1983.

Esta exposicidon exhibe varios trajes pertenecientes al Ballet Nacional de
Espafia. Fundada en 1978 bajo el nombre de Ballet Nacional Espafiol y con
Antonio Gades como primer director, tiene como prioridad el fomentar la crea-
cion y el preservar el repertorio tradicional de la danza. Actualmente forma
parte del Instituto Nacional de la Artes Escénicas y de la MUsica (INAEM), per-
teneciente al Ministerio de Cultura.
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Carné de baile de los Regimientos
de Cuenca y Covadonga

Madrid, 8 de diciembre de 1898
Biblioteca Regional de Madrid.
MG. XXV/1850
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El viaje ha llegado a su fin y espero y deseo que hayan disfrutado con el reco-
rrido propuesto. En un salto a través de los puentes del tiempo, hemos disfru-
tado de protagonistas, espacios y estéticas muy diversas. Ha sido sin duda un
viaje atipico, en donde nos ha guiado mas el oido que la vista, transitando de
la mano de la musica. Pues en realidad, ;por qué siempre ha de guiar la vista
nuestras vivencias? Nos afanamos en aprisionar el paisaje en fotografias y pos-
tales, pero como decia un célebre compositor, nada mejor que las melodias de
George Gerschwin para disfrutar de la ciudad de Nueva York. Ya en Madrid, es
posiblemente el Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo el mejor canal para
trasladarnos a su palacio y a sus jardines, a ese Madrid goyesco del XVIII, en
donde se entretejia lo popular y aristocratico a un tiempo, con sus majas, tore-
ros y petimetres, con sus paseos y galanteos, aquel que tan soberbiamente pin-
tara Goya o evocara magistralmente Granados en sus Goyescas. Son muchos
los nombres y lugares transitados, pero espero que descubriendo o redescu-
briendo este gran patrimonio musical que envuelve la Comunidad de Madrid
nos sintamos como ese viajero que desdefiando las ofertas exdticas al uso
disfruta de la mejor experiencia de su vida interndndose en el paraje vecino. ®

Invitacién baile Teatro Romea
(detalle)

Biblioteca Regional de Madrid.
MG.XXV/182
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