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I. COMUNIDAD DE MADRID

C) Otras Disposiciones

Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte

23 DECRETO 1/2024, de 10 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se de-
clara Bien de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid, la pintura titulada
“La Anunciacion”, realizada por Claudio Coello.

A instancias de la Direccion General de Patrimonio Cultural y Bellas Artes del Minis-
terio de Cultura y Deporte, conforme a la Orden Ministerial de 7 de julio de 2021 por la que
se declara expresamente inexportable, como medida cautelar, el bien titulado “La Anuncia-
cién”, pintura de Claudio Coello; vista la propuesta emitida por el Area de Catalogacién de
Bienes Culturales de la Subdireccién General de Patrimonio Histérico; considerando que la
citada pintura merece ser declarada Bien de Interés Cultural por su relevante valor histérico
y artistico, la Direccidon General de Patrimonio Cultural, mediante Resolucién de 18 de mayo
de 2023, incoa expediente de declaracidon como Bien de Interés Cultural del citado bien.

En cumplimiento de la Resolucién de incoacién del expediente como Bien de Interés
Cultural, se notifica a los interesados a los efectos procedentes, se solicita informe a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y a la Real Academia de la Historia y se publi-
ca en el Portal de Transparencia de la Comunidad de Madrid.

Igualmente, se abre un periodo de informacién ptiblica por plazo de un mes, a contar
desde su publicacién en el BOLETIN OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID (2 de junio
de 2023), a fin de que cuantas personas fisicas o juridicas tengan interés, puedan examinar
el expediente y presentar las alegaciones que estimen oportunas.

Asimismo, se notifica al Registro General de Bienes de Interés Cultural del Ministerio
de Cultura y Deporte y al Registro de Bienes de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid,
quedando anotado preventivamente en los respectivos registros con los cédigos 149290
y RBIC-2023-000001, asi como en el Catdlogo de Patrimonio Cultural de la Comunidad de
Madrid, a los efectos procedentes.

En el expediente se han cumplimentado todos los tramites previstos de conformidad
con lo establecido en los articulos 19, 20 y concordantes de la Ley 8/2023, de 30 de marzo,
de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid.

El Pleno del Consejo Regional de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid,
durante el tramite de audiencia concedido, en sesién celebrada el 8 de junio de 2023, mues-
tra su conformidad por unanimidad de sus miembros, con la resolucién de la Directora Ge-
neral de Patrimonio Cultural de 18 de mayo de 2023 por la que se incoa expediente para la
declaracién como Bien de Interés Cultural de la pintura “La Anunciacién”, realizada por
Claudio Coello.

La Real Academia de la Historia, en su sesién académica de fecha 23 de junio de 2023,
aprueba el informe por el que concluye que “dada su relevancia histérica y artistica mere-
ce que se reconozca como Bien de Interés Cultural”.

No figura que la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando haya emitido infor-
me por lo que de conformidad con el articulo 20.3 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Pa-
trimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, el mismo se entiende en sentido favorable a
la declaracién como Bien de Interés Cultural.

Por todo ello, y no constando que se hayan presentado alegaciones, se reitera la pro-
puesta técnica inicial.

En su virtud, de acuerdo con lo establecido en el articulo 23 de la Ley 8/2023, de 30
de marzo, de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, el Consejo de Gobierno, a
propuesta de la Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte, previa deliberacidn en su reu-
nién del dia,
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DISPONE

Primero

Declarar Bien de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid, la pintura titulada
“La Anunciacién”, realizada por Claudio Coello.
Segundo

Practicar la correspondiente inscripcion en el Registro de Bienes de Interés Cultural de
la Comunidad de Madrid, asi como en el Catdlogo de Patrimonio Cultural de la Comunidad
de Madrid, comunicdndose al Ministerio de Cultura para su inscripcién en el Registro Ge-
neral de Bienes de Interés Cultural.

Tercero

El presente Decreto producird efectos el dia siguiente al de su publicacién en el BOLETIN
OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID.

Madrid, a 10 de enero de 2024.

El Consejero de Cultura, Turismo y Deporte,
MARIANO DE PACO SERRANO

La Presidenta,
ISABEL DIAZ AYUSO
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«ANEXO

DESCRIPCION Y JUSTIFICACION DE LOS VALORES DEL BIEN
QUE MOTIVAN SU DECLARACION COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

A) Descripcion del bien objeto de la declaracion

Denominacién: “La Anunciacién”.

Denominacién accesoria: La Encarnacién de la Virgen con los profetas y sibilas que
la predijeron; Anunciacién con los profetas que predijeron la venida del Mesias.

Autor: Claudio Coello (Madrid, 1642-1693).

Escuela: Espafia.

Epoca: Siglo XVII. H. 1668.

Clase del bien: Pintura.

Técnica: Pintura al 6leo.

Materia: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 103,40 x 83,50 cm.

Estado de conservacién: Bueno.

El bien objeto de proteccion es un 6leo sobre lienzo que representa la Anunciacién con
los profetas que predijeron la venida del Mesias. Se trata de un boceto previo a la realiza-
cién del gran lienzo de 750 x 366 cm que llevé a cabo Claudio Coello con destino al reta-
blo mayor del monasterio de la Encarnacién Benedictina de Madrid, conocido como San
Pl4cido. Una de sus primeras grandes obras maestras, firmada y fechada en 1668, cuando
el autor tenia veinticuatro afios de edad.

Claudio Coello (1642-1643), pintor madrilefio, hijo de un broncista portugués, inicia
su formacién con el pintor Francisco Rizi, hijo del pintor Antonio Ricci. En su obrador se
aplicaria muy especialmente en el dibujo, convirtiéndose en el mds importante artista de los
formados por este pintor. Gracias a su maestro y a la estrecha amistad de este con el tam-
bién pintor Juan Carrefio de Miranda, Coello tuvo acceso al Alcdzar madrilefio y al estudio
de las Colecciones Reales, copiando las pinturas de los grandes maestros flamencos Rubens
y Van Dyck y los italianos Tiziano y Veronés, entre otros, lo que le permitié el perfeccio-
namiento del color.

Tuvo encargos eclesidsticos, trabajando para iglesias y conventos madrilefios y alre-
dedores, con obra en Ciempozuelos o Torrejon de Ardoz. Uno de sus primeros grandes tra-
bajos fue el llevado a cabo para la iglesia de San Pldcido en 1668, donde realizé varias
obras, la mds importante la pintura central del Retablo Mayor, en donde ya destaca su gus-
to por las escenografias y grandes composiciones.

En la década de los setenta se inicia como fresquista, trabajando arquitecturas fingidas.
Asimismo, en 1679 Coello inicia su relacién con la Corona, colaborando en la decoracién de
los arcos triunfales que celebran la entrada en Madrid de Maria Luisa de Orleans. En 1683
es nombrado pintor del rey, lo que da inicio al periodo mds extenso de su produccién. A
esta época corresponden los frescos del Colegio de Santo Tomds en Zaragoza (1684) y la
Sagrada Forma para la Sacristia del Monasterio del Escorial (1685), su obra mas ambicio-
say eje del programa iconogréfico de la basilica, en la que se aprecia el uso de un lengua-
je teatral y de escenografia barroca.

Fallecidos Rizi y Carrefio, en 1686 Carlos II le nombré pintor de cdmara; no obstante,
en sus Ultimos afios su productividad se redujo de forma significativa, siendo desplazado
por la llegada del italiano Luca Giordano en 1692.

El boceto objeto de declaracién, sin firma, ni fecha, representa la Anunciacién de la
Virgen con los profetas que predijeron la llegada del Mesias. La obra final a que da lugar,
el gran lienzo del Retablo Mayor de San Pldcido, que permanece en el espacio para el cual
fue pintado en origen, se encuentra firmado y fechado en 1668, y sigue la composicién y
personajes planteadas en el boceto, con algunas variaciones.

La escena queda enmarcada por un gran arco de medio punto alargado que apoya so-
bre columnas salomdnicas exentas (en el lienzo final no aparecen). El espacio superior, con
un fondo de cielo azul, estd presidido por Dios padre bendiciendo, rodeado de un circulo
azulado, con angelotes y querubines a sus pies. Seguidamente, en un plano inferior, se si-
tda la paloma blanca del Espiritu Santo, cercada de rayos resplandores; en torno al arco aso-
man querubines y dngeles, algunos de ellos, como premonicién de lo que serd la pasion,
muestran los atributos, corona de espinas, palma y clavos.

La Virgen y el Angel se sitdan en una zona media, hacia el centro de la composicién.
Coello prescindid en este espacio central, entre ambas figuras, de la columna y entablamen-
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to que si dispuso en el lienzo final. La Virgen, coronada de estrellas y bajo un cortinaje sos-
tenido por angelitos a modo de dosel, estd arrodillada sobre un estrado semicircular. Lleva
sus manos al pecho y se gira hacia el arcdngel San Gabriel que, suspendido en el aire, e in-
clinado ante la Virgen le dirige la palabra, llevando en su mano izquierda la vara de azuce-
nas, simbolo de pureza.

En la parte inferior, junto a escalones de la arquitectura fingida se disponen a ambos
lados sibilas y profetas que escribieron el misterio. Cuatro profetas del Antiguo Testamen-
to se sitdan a la izquierda, dos de ellos (Isaias y Jeremias) portan tablillas con textos que va-
ticinan el nacimiento del Mesias. En la tablilla de Isaias se puede leer una de las profecias
relacionadas con el anuncio a la Virgen: “ECCE Virgo Concipiet...”, y en la de Jeremias
se lee con mds dificultad: “Creatudo Minus...”. Los textos de estas tablillas se leen con cla-
ridad en el gran lienzo del retablo. En el lado opuesto y en un plano mds profundo aparecen
las cuatro sibilas que hablaron de la venida del Salvador, su nacimiento y el padecimiento
de la pasién. De dificil identificacidn, una de ellas porta una filacteria en la que puede leer-
se “De Virgine”; una segunda aparece con turbante, y una tercera muestra a la cuarta sibi-
la un cuadro con una imagen de la Inmaculada Concepcion.

Coello sitia a Moisés y a David fuera de la composicién arquitecténica, delante de
las columnas de orden colosal y fuste liso. En el lado izquierdo sitia Moisés con las tablas,
y en el extremo opuesto a David junto a la lira, ambos a modo de grisallas, y con trata-
miento de estatuas. Dichas columnas y figuras no aparecen en el lienzo final del retablo.
En las enjutas del arco se incluyen asimismo dos figuras de las que el pintor prescindié en
el lienzo final.

El tema encargado a Coello para el retablo de San Placido fue la Encarnacién del Hijo
de Dios, mds conocido por la Anunciacién, del Evangelio de San Lucas, capitulo 1, 26-38
(la misma iconografia del relieve escultdrico que figura sobre la puerta de calle de entrada
a la iglesia del monasterio). El pintor interpret6 este pasaje afiadiendo complejidad e incor-
porando figuras como las sibilas, de tradicion cldsica; y los profetas del Antiguo Testamen-
to, que predijeron la llegada del Mesias, dando una lectura a la obra cuyo significado seria
el cumplimiento de las profecias.

Para la creacién de la imagen, Coello se inspir6 en parte en el gran fresco de la Anun-
ciacion (desaparecido casi en su totalidad) del italiano Federico Zuccaro en la iglesia jesui-
tica de Santa Marfa de la Annunziata en Roma, una de las creaciones que Zuccaro rentabi-
lizé con la reproduccién de la pintura en una serie de grabados de 1571 del holandés
Cornelis de Cort, y otros posteriores. Se trataba de una iconografia religiosa inédita, una
imagen de la Contrarreforma romana, que se divulgé por el arte europeo.

Claudio Coello hubo de tener en cuenta el espacio destinado al gran lienzo del retablo
encargado a los madrilefios De la Torre, adaptando a su formato vertical la composicién ho-
rizontal de Zuccaro grabada por Cort. Zuccaro se alejaba del tratamiento intimista descrito
en el Nuevo Testamento y Coello, siguiéndole, introduce las mismas imdgenes: en la parte
superior Dios Padre, la Paloma del Espiritu Santo y cortejos de dngeles; en la parte inferior,
profetas y las sibilas (afiadidas estas por Coello) y hacia el centro la escena de la Anuncia-
cion y el dngel, alejada del tratamiento habitualmente intimista.

Manteniendo el mismo contenido doctrinal, Coello lo interpreta en clave barroca, de-
sapareciendo la simetria y separacién de espacios del pintor italiano. Acude el madrilefio a
una composicién barroca, tanto por la tension en la disposicidn vertical de los tres registros
de la obra, como por las diagonales de profundidad que crea con la arquitectura, los grupos
de personas en distintos planos y el tratamiento de luces con el que juega y unifica espa-
cios. Idéntica esencia barroca tienen el movimiento de todas las figuras y sus ropajes, las
columnas salomonicas vistas a contraluz y la luminosa escena.

Ademds de este boceto previo, se conocen otros dos, también en coleccién privada, asi
como un dibujo preparatorio para la figura de Dios Padre. Los tres bocetos tienen medidas
diferentes; uno de ellos es ligeramente mayor y estd firmado y fechado, y otro es algo me-
nor al que es objeto de consideracidn. Presentan algunas otras diferencias.

El boceto objeto de declaracidon forma parte importante del proceso creativo, adoptan-
do una composicion, distribucién de espacios y figuras y otros estudios de detalle, hasta lle-
gar a la consecucién dltima. Se podria considerar por ello como un boceto o modelo de pre-
sentaciéon mds detallado, para conocimiento del comitente, y no s6lo un boceto propiamente
dicho, dada la presentacién con inclusién de columnas a modo de retablo.

La pintura del mismo estd ejecutada con pincelada dgil y ligera, gran riqueza de cro-
matismo y brillante colorido, con la gran variedad de tonos que proporciona la luminosidad
que irradia toda la obra. Algunas figuras, como sibilas y profetas, recuerdan a modelos de
Rubens. Muestra la influencia de Veronés en las grandes arquitecturas con elegantes co-
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lumnas, que dan monumentalidad a la composicién. Los angelotes de cabello rubio y riza-
do y rostros inflados y redondos se encuentran en el repertorio habitual de su autor.

Ademads de la calidad artistica de la pintura, es importante resefiar que los otros dos bo-
cetos mencionados, que forman parte del proceso creativo, se encuentran también en Espa-
fia, siendo aconsejable evitar su dispersion, pues existen muy pocos ejemplos de bocetos re-
lacionados con pintura espaiiola del siglo X VII.

La obra fue adquirida por su actual propietario en el afio 2000 a la Galeria Caylus de
Madrid, que la compré en el mercado internacional en junio de 1999. El reverso de la obra
conserva tres etiquetas. Una de ellas es de Caylus, en la que figura el autor y titulo de la
obra, técnica y medidas; una segunda contiene el siguiente texto “Loan to / Brooklyn Mu-
seum / from / 3.63.675 / Cintas” y la tercera etiqueta, en muy mal estado, se puede leer
“Cintas Fo... ion, Inc. / P. O. Box 65 / Church Street Station / New York 8, N... York / Pe-
ter ... Greco”. Conforme a la documentacién consultada, en octubre de 1935 tuvo lugar una
exposicion sobre pintura espafiola en el Museo de Brooklyn, y entre las pinturas que parti-
ciparon se cita una Anunciacién de El Greco. La etiqueta del Museo de Brooklyn podria ha-
cer referencia a un préstamo de la obra a dicho museo, donde pudo aparecer como atribui-
da al pintor.

La pintura ha formado parte de las exposiciones “Cortes del Barroco, de Bernini y Ve-
ldzquez a Luca Giordano”, organizada por Patrimonio Nacional y Accién Cultural Espafio-
la'y comisariada por Fernando Checa Cremades, que se celebré en el Palacio Real de Madrid
y el Palacio Real de Aranjuez (15 de octubre de 2003-11 de enero de 2004). Y en otra exposi-
cién con el mismo comisario que tuvo lugar seguidamente, titulada “Veldzquez, Bernini, Luca
Giordano, le corti del barocco, en Scuderie del Quirinale” (12 de febrero-2 de mayo de 2004)
en Roma. En ambas se considera la autoria de la obra objeto de declaracion.

Esta pintura es ejemplo de la mejor capacidad y aptitud creativa de uno de los pintores mds
sobresalientes del pleno barroco. Se puede considerar por todos motivos expuestos anteriormen-
te que la pintura posee una especial importancia para el Patrimonio Cultural madrilefio.

B) Estado de conservacién del bien y criterios bdsicos
por los que deberdn regirse las futuras intervenciones

La evaluacién del estado de conservacion del bien se ha llevado a cabo mediante examen
organoléptico, sin ayuda de instrumental técnico especifico, con luz artificial suficiente para
una correcta observacion.

La obra ha sido objeto de una completa intervencién de conservacidn-restauracion.
Con ella se otorgd al lienzo una consolidacién estructural mediante forracién, se limpid y
asentd la pelicula pictdrica, se reintegraron faltas y se protegié mediante barnizado.

Se ha de sefialar que la técnica empleada para la forracién ha afectado a la pelicula
pictdrica, al marcarse en ella la textura del lienzo. Toda la pelicula pictérica presenta un
craquelado multidireccional, posiblemente consecuencia de las caracteristicas del soporte
o la técnica preparatoria utilizada.

El cuadro se encuentra en buen estado de conservacion estructural. La pelicula pictd-
rica estd bien adherida al soporte y estd protegida por un barnizado homogéneo y estable.
No se aprecia suciedad superficial.

Los criterios a aplicar en futuras intervenciones habran de ser los de minima interven-
cién, diferenciacion y reversibilidad, debiendo regirse, en cualquier caso, por lo estableci-
do en el articulo 45 y 46 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Patrimonio Cultural de la
Comunidad de Madrid.

C) Valores que justifican la declaracion del bien

El bien objeto de declaracién corresponde a un boceto llevado a cabo para una de las
pinturas mds importantes que se hicieron en Madrid, la Anunciacién con los profetas y si-
bilas que vaticinaron la llegada del Mesias, del Monasterio de la Encarnacién Benedictina
(San Pléacido), lugar en el que atin permanece desde su origen. Pertenece a una tipologia que
tenia en ese periodo su mayor auge, los grandes cuadros de altar, y en él Claudio Coello da
prueba de su extraordinario dominio de la escala, el espacio, la composicion, la perspecti-
va y el color. Un boceto de compleja organizacién, con arquitecturas, aperturas celestes y
dinamismo de figuras, caracteristico de Claudio Coello y del pleno barroco madrilefio.

La importancia de esta obra radica no sélo en ser el prototipo para una pintura final,
sino que proyecta la pintura con la estructura arquitectonica para acoger el lienzo.

Esta pintura es ejemplo de la maestria de su autor para exponer una multitud de figu-
ras con aparato y teatralidad, sin la severidad tradicional, dando lugar a una escenografia
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colorista y luminosa, con un excepcional sentido del color, teniendo entre sus fuentes a Ru-
bens y Tiziano. Maestria también, en la creacién de formas dindmicas, con gran medida
descriptiva y claridad de lectura. Coello busca integrar al espectador en su propio espacio
plastico, dando entrada a nuevas corrientes que identifican su obra con el pleno barroco y
sus contactos con el Barroco europeo: una obra dirigida a los sentidos y destinada a conmo-
ver e impresionar.

En el boceto se ainan una imagen de devocién y un complicado despliegue teoldgico,
donde aparece todo el ambiente contrarreformista romano, relacionado con uno de los gran-
des trabajos del dltimo tercio del siglo XVII.

Es una de las obras mds representativa de la calidad y creatividad de Coello, que ade-
mads cuenta con un buen estado de conservacién. Por todo lo expuesto, se puede concluir que
la obra “La Anunciacién” del pintor Claudio Coello es susceptible de acreditar valores de in-
terés histdrico y artistico relevantes para su declaracién como Bien de Interés Cultural».

(03/428/24)
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